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MERHABAI

Kcrsi!"i’é Igimiz her yeni ayda bir énceki ayin dékimind yaparsak oldukea
yUklU gtindemler hazirlamak mumkin. Bu, gelismelerin nerelere varacagini
kestirmek agisindan dileyenin bagvuracagi bir yontem. Ustelik dogru bir eksen
yakalandiginda yarin olabileceklerden séz etmek, 6ngord sahibini bilici
yaftasindan da kurtarabiliyor. Peki, hizia geligen olaylarin tasidig asindiricl
ivmeden, 6ngor yetenedimizi nasil kurtaraca@iz? Tum olaylarnn orfak
paydasini gérebilecek butinsel bir bakis agisina sahipsek, bu tehlikelerden
kurtulma olanagimiz vardir. Tekil olaylarin yarath@i albeniye kapiimadan,
onlarn butun igindeki yerine oturtabildigimiz élgude yanima payimiz
azalacaktir. Ancak boyle yaphdimiz dederlendirmeler, tekil olaylara
gdsterdigimiz anlik tepkiyi buttnsel bir kargl koymaya dénustlrecektir. Tersi ise

~ gosterilen anlik tepkilerin bile kaniksanmasina engel olamayacak.
Ornekleri siralamadan énce sunu apagik sdylemekte bir sakinca olmasa
gerek: Tum kdltir-yasamimiz iktidann tehtidi alfindadir,

Uluslararasi bir yarngmanin ddultyle yapilip dald veren deviet temsilcilerinin
de kahldigi resmi térenler dizenlenerek goésterime girmis bir filmin, bir stire
sonra yasaklanarak kopyalan toplatiimighr.

Yine uluslararasi bir olay olan Istanbul Sinema Glnleri‘nde gosterilen bazi
filmler “Sansir” agindan kurtulamamigtir.

Bir yandan kitap okumanin erdemleri Uzerine resmi agiklamalar yapilirken

bunun hemen yaninda kitap imha kararlari verilebilmigtir. :
Orneklerler daha da ¢odaltilabilir kuskusuz. Ama butln bunlar olurken Nisan
ayinin ortalarinda gazetelere ve hemen ardindan kagida yapilan zam ve
iktidarin basinla girdigi kavga, geri gekilebilecegi kig¢lk mucadele alaniari
yaratarak tam bir hedef sasitmacaya déntsmastir. CUnkd basin sektérinde
maliyet artirici fakidrlerin k&dit zammindan ibaret olmadigl, (ddvize bagdl) ithal
girdilerinin onu kat be kat agh@ hukamet tarafindan da bilinmektedir.
Surdurdlen operasyonun asil amaci da iste bu nokiada ortaya gikmaktadir:
Basini i yapamaz hale getirip bu alanda yandas unsurlar araciigiyla iktidara
kanal agmak. Nitekim bunun somut bir belirtisi de kendini gdstermekte
gecikmedi. Iktidar, bu yolda Basin ve Kultire Destek Fonu adi altinda yilda
(yaklagik 76 milyar lira harcayacak. Denetleme mekanizmalarinin diginda
isleyen diger fonlann durumu gézénine alindiginda kurulacak bu fonun
(yéneldidi alan itibarlyle) adi bile insani-dtkUtmektedir.
TUrkiyeli aydin kamuoyu, zorlu bir sinavia kargi kargiyadir.

“*Gulhane Sanat ve El Sanatlan Festivali” kapsaminda duzenlenen “Guzel
istanbul” konulu yarismalara ve bu yansmalarda gérev alan juri Uyelerine
yonelttigimiz elestiri sessizlikle gegistirildi. Atilla Ozkinmli‘nin yazisi soruna bir kez

daha deginiyor. :

Bu sayimizda ¢cagdas aydinin gindemindeki sorunlar yansitan yazilari
gunUmuz Turkiyesi’'ne uzak gibi gérunse de, en azindan bir kargilaghrma
olanadi saglayacagdindan ilgiyle okuyacaginizi umuyoruz...

Ve bu ayin son gunlerine dogru Oktay Rifat aramizdan ayrildi... Sahiden
ayrldi mi?... Resimden ¢ikacak kadar geng ve dip diri duruyor oysa.
Buttn okurlarimizin 1 Mayis Bayramini kutluyor ve gelecek sayimizda bylugmak
uzere, diyoruz.

Dostluk ve sevgiyle.






BiR SEHRI BIRAKMAK

I

Senin icin aldigim menekseleri
Calgicilara dagittim

Son gece

Son defa baglayan sabah
Yatagimi yine sen diizelt

Kiiciik balikg1 gocugu
Sen denizden
Yaramaz ve ¢apkin baliklan tutabilirsin

- Cok uzaklara gittigimi
Sana sdylemek isterdim
 Giizel satic kiz

iF | 1

Agaca sdyle

Golgesini getirsin bana yolluk
Sokag ve denizi isterifm pencereden
Senden corekler isterim

Ay biciminde

III
- Ellerin yetisir vedalagmaya
Nigin agliyorsun ‘
(Yasayip Olmek Ask ve
Avarelik Ustiine Siirler-1946/1962)

TELEFON

Gozlerin var ya ¢ekik kara kara
Once gozlerindi en gizel 151k

Beyaz dislerinde bacaklarin omuzun
Damali értiide bir kdase ¢orba gibi
Bugulu bir lezzetti karikocalik

© Simdi bir ¢inar yegeriyor icimde

Bir garki soyleniyor uzun uzun
Hurriyetin riizgarli bayrag: oldu
Bize yeten aydinlig1 sevdamizin
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Aman dayanamazsam ne etmeli
Blitiin pencereler tistlerine agik
Kimler soyar ¢ocuklar1 kimler érter
Biri on bir yaginda 6teki kiigiik
Ya anne diye baginrsa uykusunda
Belki korkmug belki de susamistlr
Geceleri su icmeye aligik
Corap dyle mi giydirilir don 6y1e mi baglamr
Gomlegi bir tuhaf sarluyor arkasinda

Cocuklara bakma dayanirim

Gide gide ¢ogaldim halkim ben amk
Dag tag kalabalik kalabalik

Satar miyim onlar onlar da ¢ocuklarim
Ben kadinim ¢ocuklarimla varim
Telefon nafile aramam seni
Soylemez dillerim yarinla bagh

Tutmaz parmaklarim kocamdan belli
Telefon benimki de analik

Gocuklara bakma dayanirim

Sevgiydim énce bir gesit incelik

$imdi ige yariyorum kaba saba

Tuzlu bir deniz kokusu havada

Benimle bagladi bu miithig tazelik

Benimle yaklast1 giizel giinler

O glinlerin egiginde beni de hatirlayin

Hatirlaymn onlarmn vahgetini

Her telefon cgaligta kesik kesik
| (Karga ile Tilki - 1054)

ASIK MERDIVENI

Seni iniyorum Yiiksekkaldirim’dan
Seni dolagiyorum insanlarin iginde
Diiglinliyorum diiginmek bog
Seni bakiyorum en iyisi
Seni toriklerin mavisine
Seni sandal .
Seni mart1 <
Seni Képrii'niin direkleri
Seni yoksul kisi boynu biikiik
Bir kadin gegiyor yanimdan
Bir sen varsin senden 8te
- Seni geciyor
Seni gidiyor :
(Agik Merdiveni-1958)




MEVSIM BASINDA YALI KAHVESI

ilkyaz, yeni yiirityen cocuk gibi ovada adimhiyor.
Giines korpe. Isinlarda siitla incir tad: var.
Damlar kapilarini camlarini agiyor dogaya.
Masalara ortiiler serildi kahvede. Camagir
mandallariyla tutturmal eteklerini ucarlar yoksa

martilara uyup iskeleye kayiklara dogru.

Kahve bos basgtan basa. Bir kedi tortop rihtim duvarinda.

iskemle sirtin1 dayamis buluta uykuda. ‘

Biri gelse, demli bir ¢ay yap, diye seslense kahveciye,

bir kadin ¢comelse, gikinim birakip yere, terini silse,

yalinayak cocuk, omuzunda sandig, sorsa: Boyayalim mi1 agabey!
Olacak biitiin bunlar. Yaz gelecek. Gok ham, mavilik taze.
iskemleler deniz uistiinde, martilar, tente.

BASKALARI VE O

Bagkalan tizimu gigeden iciyor,
o, imgeyi digliyor diri diri.
Su alan teknelerle gidilir, diyor, 6lmezlige,
mum kibritle yanar, sarma cigara kavla,
bir kugsa siir avlar seni geceden once.
- Ve cikarip fitilli cakmagini cigarasini yakiyor.

. Agaclann balkilar yoksa katlanmalisin
kuglan var. Agac¢ kim! Hangi mutsuzlugun mtharal
Kiip catlamiyorsa her dokunusunda éliniin
‘katlanmalisin. Dag baginda bu mor
bir dag kecisi degilse ne! diye ekliyor,
biyiklan sarkik, sakaklanm kir,
sisler icinde bir gemiden topraga cakilr.

KOCA BIR YAZ

Koca bir yaz1 gekirdek icleyerek
sinemalarda gecirdim,
taban teptim sokaklarda
tirnak yedim uyudum,
denize baktim usanmadan
6liime inandim,

giizel cok giizel

oldugunu diisiinerek
giizelim diigiintirsek
cekirdek igleyerek

koca bir yaz gegirdim,
simdi yorgunum biraz.

(Bir Cigara i¢imi - 1976)

(Denize Dogru Konugma - 1982)

(Koca Bir Yaz - Ekim 1987)



CAN YUCEL
OKTAY’A

1960’larda Kuzguncuk’daki evine
Gelmigtik ziyarete

Cevat vardi, Teoman vardi...
Kapiy1 sen actin,

Gozlerinde deniz hareleri

Iy’ki geldiniz, cocuklar, dedin
Sosyalizmi gorecegim gelmisti...

Ne gezer o zaman bizde
-Simdi de oyle ya-
Sosyalizmi temsil!

Ama hi¢ kuskum yok, Oktay,
Sosyalizmin gorecegi gelecek seni...

BUYUK BIR SAIRE
Imam sordu tenegir kargisinda
Nas:l bilirsiniz dedi merhumu

Ben de icimden bagirdim
Biiytik sairdil

Kirmiz1 mesin

Babamdan kalma canta
Cikardim okuyorum

Koca bir yazsin sen Oktay

- O tabut ki tasimadigim benim
Bu da iste bir kitap

Buda gibi

Bu da igte bir kitap

Simdiden yagamaya yesilleniyor
Kemiklerin

Allah sana uzun émiirler versin
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OKTAY RIFAT ILE

Tomris Uyar

“Elimizdeki biitiin gostergeler
birlesivor

Oldiigii giiniin soguk, karanlik bir
. giin oldugunda.”*

.H.Auden, unutulmaz

siiri William Butler Ye-

ats’in Amsma’da bdyle

diyor. Edebiyateilar ara-
sinda kan-bagini, dostluk bagim bile
asabilen, sitrekliligi ve dayanikhig, za-
mana da mekana da sigmayan bambas-
ka bir akrabalik kurulabildigini gdste-
riyor siir. Ne tuhaf, Oktay Rifat’in 6l-
diigii giin de biitiin gostergelere gore,
soguktu, karanlikti. Belki de hi¢ tuhaf
degil, ciinkii ortalik giinliik glineslik de
olsa gostergeler ve duygular degismeye-
cekti, Oktay Rifat gibi hinzirhkla liriz-
mi - denebilirse - caktirmadan bagdas-
tiran, Tiirkce’nin, Tiirk siirinin seriive-
ninin her asamasina koydugu kilometre

Oktay Rifat

taslariyla kendince yol haritas: ¢izebi-

len bir edebiyatc, bir giin bir yerde yok--

sa, 0 giin ister istemez kararacaktir: gi-
irsel adalet! Yalmzca onun siiriyle ilk
karsilastifim giinlerdeki geng kiz heye-
camimdan sdz etmiyorum burada. Ce-
virileri yayimlanmus, ykiileri kitaplas-
mus geng bir kadindim tamgtindigimiz-
da. Fotograflarindan daha giizel bir er-
kekti; beyaz bir bahkgci-yakah kazak,

baliksirti bir ceket, olaganiistii bir ki~

Iikmus gibi duruyordu iistiinde. Giizel

siirleri, ancak kendilerini glizel tutabi-

len, estetige diiskiin insanlarn yazabi-
lecegine iliskin inancimi pekistlrn'ustl
Elim ayagima dolagmusti.

Biiyitkdere’de Andon’da yedigimiz
bir aksam yemeginde - cok kalabalik bir
masaydik - bir ara bir kagit peceteye
Valery’den birkag dizeyi Fransizca ola-
rak yazarak soziimona gizlice uzatmis-
t1 bana: ““‘Ne giizel, degil mi?’’ Ashin-
da_beni_yiireklendirmek, yukarilara,
esitlise dogru bir ¢izgive cekmek istiyor-
du ama ben bir sayg: ketlemesiyle bu
cagriya uyamiyordum. O zaman, ‘‘en
iyisi Samih’e rica edelim, bir ayarlama
yapsin. Ben digari
pek  ¢ikmiyorum,
nerelere gidiliyor
bilmiyorum, o
ayarlasin’’ diyordu
giilerek.

Metin Eloglu’-
nun cenazesinde,
bir ara ¢ok sigara
icmekten yakindi-
gimda, ‘““Daha on
yil igebilirsin, me-
rak etme, sonra za-
ten igilemiyor,” di-
yerek su serpmisti
igime. Zaten sesin-
den ve siirinden hep
sagaltici, diriltici
deniz sesleri, koku-
lan erisiyordu.

O seslerle o ko-
kularla zamaninda
ivi ki hasirnesirmi-

sim de kendisine hayranhifim bir 6l¢ii-
de belli edebilmisim. Ozenle adima im-
zalanmus kitaplardan anhyorum. Ge-
cenlerde, imzali sonuncu siir kitabi,
dort aylik bir gecikmeyle ulagtifinda,
telefonda bir tesekkiir etmek bu arada
sagligim sormak gelmisti icimden.
“Kefeni yirttik,”’ diye giildii. ‘“Te-
sekkiire degmez ki Tomris, zaten imza-
layacaktim. Bu tiir mcehklen unuttum

bile.”

“ Aman yapmayin! Kac tane yakigikh
adam kald: ki ortalikta? Bundan son-
ra neler arastiracagini merak ettiren kag
geng kaldi?”’

““Hemen kapatmayacaksin, degil
mi?”

- Bu sorunun anlamu iistiine dilgiinii-
yorum. Bana kalirsa, iilkemizdeki asi,
hir¢in, titiz, yalniz, has insanlar, aslin-
da ortamdaki bayagiliktan Stiirii 6lii-
yorlar. Once evlerine, sonra gitgide ic-
lerine kapansalar da, siiriilseler de, ya-
kalarini birakmayan o toplumsal baya-
giliktan. I¢ki, sigara, kalp yetmezligi...
Hepsi bahane. Bahane olmasayds, “‘hiz-
11 yasayan’’ aydinlarimizin, tiiredi zen-
ginlerimizin ¢ok daha ¢abuk giimleyip
gitmeleri gerekmez miydi?

Avyrica bakiyorum da, Oktay Rifat’-
in Telefon’unu, Turgut Uyar’in Lorca
i¢in siirlerini, Melih Cevdet Anday’in
Am’sini saymazsak insanhigin kiiltiirel
birikimine génderme yapan kag iir sa-
yabiliriz iilkemizde? Giiniimiizde yazi-
lan ve ustalara adanan siirlerin ¢ogu &y-
lesine “‘hafif’’ki, yayincimn siiri yaza-
na degil siirin adandig: ustanin adina
saygisizlik etmemek icin epey bocaladifa
sezilivor; vani uysun uymasin, gliven-
celi bir siir yaymlatma yontemi kegfe-
dilmis durumda.

Bilinmeden taninmis olmanin a ge-
tirdigi bu yalmzlikta, karanlikta, Au-
den’1n siiri, bir deniz feneri gibi her yani
1s1t1yor:

“Yash diller

Gizliyordu ozamin 6lilmiinil

“siirlerinden.”’
* Cevat Capan gevirisi O



VAH

UZEL ISTANBUL

Atilla Ozkinmili

||
stanbul’u giizellestiren degil girkin-
lestiren bir belediyenin insanla alay
edercesine ““Giizel Istanbul®’ ko-
nulu sanat yarnismalar diizenlemesi
kendi politikasina uygundur. Sayin Da-
lan gercekten cok giizel yikmaktadir.
Bu agidan bakildiginda baskanmin kafa-
sindaki *“Giizel Istanbul imajinin®’ ger-
ceklesmesi demek tarihsel, kiiltiirel ve
dogal giizellikleri yerle bir edilmis bir
Istanbul’un ortaya ¢ikmasi demektir.
Bilingli bir eylemdir bu. ‘““Taammii-
den” islenen bir cinayettir. Giilhane Sa-
nat ve El Sanatlar Festivali kapsamin-
da diizenlenen yarismalarin secici ku-
rullarinda yer alan arkadaslarimiz ise
*“‘farkinda olmadan’’ bu cinayetin su¢
ortaklart konumuna itilmislerdir.

Séz konusu yarigmalar diizenleyen-
lerin kendi amaglari dogrultusunda
akillica davrandiklar1 goriilmektedir.
Anlagildify kadariyla kimi grgiitlere
bagvurarak ya da kimi sanatgilarin (Hil-
mi Yavuz gibi) aracihfim saglayarak
gergekten saygin adlarin bir araya gel-
digi secici kurullar olusturmay: basar-
muglardir, Yine anlagildifi kadanyla
olumlu bir sanatsal etkinligi destekle-
diklerini sanan saygin secici kurul iiye-
leri, neye evet dediklerini ve yarisma-
larin amacin (belki de konusunu), an-
cak “‘Giilhane Etkinlikleri’’nin tanitil-
di1 ve diizenlenen yanismalarin kogsul-
lannin agiklandiga brosiirleri aldiklarin-
da ogrenmiglerdir.

Simdi, kimi segici kurul iyelerinin
aciklamalarim okuduktan sonra duygu-
sallifa kapilmadan, sogukkanlilikla su
sorularin yanitlarimn verilmesi gerek-
mektedir:

1) Konusu ““Giizel Istanbul’’, amac
“Giizel Istanbul imaji’’yla bagdasacak
sanat iiriinlerinin degerlendirilmesi olan
bir yarismada sayin secici kurul iiyele-
ri kullamildiklarini géremeyecek kadar
saf mudirlar?

2) Bir meslek kurulusunun iiyesi ol-
mak ve 0 meslek kurulusunun gérevlen-
dirmesi sonucu secici kurul iiyeligini ka-
bullenmek, sonra da kisisel olarak “‘tu-
haf yarismalar’’ agilmasindan yana ol-

- madiim soylemek 6ziir sayilabilir mi?

3) Giilhane Etkinlikleri kapsaminda-
ki bir yanismanin segici kurulunda yer
alip da ‘““arabesk, modern ve oryantal
dans yarismalar1® gibi 6teki etkinlikle-
rin_kendisini_ilgilendirmedigini soyle-
mek hangi mantikla aciklanabilir?

4) Yerel yonetimlerin kiiltiirel etkin-
liklerine katilmakla Istanbul Bilyiikse-
hir Belediyesi’'nin ANAP’n kiiltiir po-
litikasimin. bir pargasi olan, siyasal
amagcli etkinliklerinde gérev almak ay-
n sey midir?

5) Konuya **ANAP diye degil, bele-
diye kapsaminda’’ bakmak, Bedrettin
Dalan’t ANAP’mn disinda diisiinmek ve

““olumsuz iglerin yam sira olumlu 1§le
de yapiyor”’ (Ozal’-
in da olumlu isleri
var) diyerek onun
yardimina kosmak
ne olciide dogru-
dur?

Sorular daha da
cogaltilabilir. Ama
buna gerek yok.
Bana go6re sorun
bir tavir alma soru-
nudur. Belediye
ANAP’1n belediye-
sidir. Yansiz degil-
dir. ANAP iktidar-
sa, yalmiz mecliste-
ki cogunluguyla de-

Guzel guizel,

gil yerel yonetimleriyle de iktidardir.
Ustelik tipk: genel secimlerdeki gibi ye-
rel yonetimlerde de ezici bir cogunlugu
saglamanin hesaplari pesindedir. Bele-
diye secimleri yasasinda degisiklik ya-
pilarak biiyiiksehir belediyelerinde tu-
lum gikarma yolu agilmistir. Ornekse,
Istanbul genelinde bir oyla da olsa ¢o-
gunlugu saglayan parti, ilgelerdeki oy
dagilimi ne olursa olsun, Saymn Dalan’-
1n bagi gektigi ANAP listesi mah gotii-
recektir. Oyun budur. Bu biiyiik oyun-
da segici kurul iiyesi arkadaslarimzin
da karinca kararinca katkilar1 buluna-
caktir. Yaklasan belediye secimlerinde
s6z konusu kiiltiirel etkinliklerin siya-
sal bir yatirim olarak kullamlacap agik-
tir. Sayin Dalan, saygin adlarin igbirli-
gini saglayarak ‘‘Geleneksel Giilhane
Etkinlikleri’'ne sayginhk kazandirdig
gibi sézde liberalligini, sanati ve kiiltii-
rii koruyan ve kollayan belediye baska-
ni kimligini de onaylatmaktadir bu se-
cici kurullara. (Yarisma sonuclarimin
sdyle ya da boyle olmasi bu gergegi de-
gistirmez.)

Bekleyelim, gorecegiz. O
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SOSYALIZMIN
HER TORLU INKARINI
INKAR EDIYORUM

Oya Baydar

15 Nisan 1988
Frankfurt

i¢ umutsuziuga kapilma-
dim, O ge¢ kalmig, muh-

tegem bahar kannin altin- -

da, akkavagin surginle-

“1i, erik, kiraz ve leylaklarin tomur-

cuklan gunlerce fitregtiginde, bir
an blle kuskuya digmedim baha-
nn gelecegdinden. Bahar yendl. Ja-
pon eriklerinin narin uguk pembe-
si, kiraziann yogun, duru beyazligi-
na ve leylaklann gri-mor fomurcuk-
lanna kangt. Gurleyen, insafsiz, Gr-
kittcU bir kigin ve onun en isvebaz,
en hilebaz, en bastan gikaric: ca-
susu kann karsisinda futunmaya,
korunmaya, savasmaya galisan
bahar; kaginiimaz zaferinden kug-
kuya dugenlere inat, igiklarini, renk-
lerini, kokularini, yasalanni ege-
men kildi. Bahar yendi, ¢unkd za-
maniydl baharn. :

Daha énce de yazmighm sana.
Bu sehirde bahar, gergek bir isyan
gibi pathyor. Burada bahar, bir
mevsim, bir 1iklik, bir yeniden do-
Justan farklh. Burada bahar, yesi-
lin, beyazin, pembenin, morun ve
1IN birlesip grinin uzun diktatdr-
lugune kargl bagkaldinglan; renkle-
rin ayaklanmasi; dallann, yaprak-
lanin, gigeklerin, kuglann igin igin
kaynayan devrimi; niceligin yesil-
beyaz bir patlamayla nitelige do-
nagmesi...

Uzun stren bir hastali@in tadini

gikararak, dort mevsiml yasadigim
penceremden saatlerce bahari
seyrediyorum. Armut gigeklerinin
erik ciceklerinden ve kirazlardan
ne kadar farkh oldugunu; vakur
neftilikleriyle tum mevsimlere ve
tum degisimlere direndigi sanilan
gam adaglanndaki gizli telasi; ak-
kavagin bir gecede yesillenigini;
yesilin muzaffer ordular gibi her sa-
niye, her dakika, her saat ilerleyl-
sini; tomurcuklarnn kigak bir gurdl-
tiyle patlayisini kesfediyorum. O

buyik, aydinlik pencerenin dnun-

de, dylece oturuyorum, saatler bo-
yui.. :
O

Kig ne kadar uzarsa uzasin, ba-
harin gelecedinden sipheye dus-
mek mumkin mu? Digardaki renk
ctimbisind, igik senfonisini, yesil
bayramini, topraktan ylkselen do-
Gurganh), bagddndUrdct yasam
sevingini inkdar etmek mumkun ma?
Hayat ve gercedi inkdr etmek
mimkan mu?

“Ink@r var yazilannda’ dedi gok
sevalll bir eski dostum. Bir tel kop-
mus gibi oldu igimde. Yazdiklarim-
dan kugkuya dustagum igin;
“Munkir” ilan edilmekien korkiu-
Fum igin degil. Gergek sosyalist in-
sana, &zgur insana ulagmak igin
yurinecek yolun ne kadar uzun, ne
kadar gu¢, ne kadar engelli oldu-
Gunu bir kez daha kavramaktan...

“Inkar”’dan ve “iman”“dan sdzet-
mek istiyorum sana bu mektubum-
da gen¢ arkadagim. “lmaninin
putin” oldugundan kugkum yok.
Ama unutma ki imanin sarsiimaz
saniimasidir gergek inkann ebesi.
inka&nn tohumlan imanin iginde

saklidir. Sana bu dinsel kavramla-
nn bilimimize ve inancimiza nasil
kanshigini; iman denilen kof inan-
cin, kisyi nasil inkéra gétirebllece-
gini; 6zune yabanci olan her sey
inkar ediimedikge, inancin nasil
kof, sahte, bicimsel, amagsiz ve
nesnesiz kalabilecedinl; dinsel
inancla sosyalizme inang arasin-
daki 6zde fark kavranmadikea,
sosyalizmin, yeni tanniar yaratan
yen! bir din haline gelecegini; sos-
yaliznden sapmanin, imanin bili- -
min yerini almasiyla, Inancin nes-
nesi ve hedefinin “insan” olmaktan
cikmastyla basladigini; "duyma-
yan, gérmeyen, konusmayan” U¢
maymunun sosyalist inang ve ah-
lakin simgesi haline getiriimesinin
sosyalizmi inkdnn ik adimi oldugu-
nu anlatmak istiyorum.

Insanhigin en harikulade mace-
rasi, en buyuk sigrayisi, tarih énce-
sinden cikip gergek insanlik tarihi-
ne adim atigi olan sosyalizmin, Oz-
gur yeni insana, yeni bir ahlaka ve
dinsel inangtan kékunden ayn, kof
iman olmayan bir inanca ihtiyaci
oldugunu digundyorum. Sosyaliz-
min tim gercek degerlerinin, her
tarld bicimsellikten kurtulup cap-
canli yasadiklari; her inancin ayril-
maz pargast olan térenselliklerin ve
sembollerin anlamlarini kaybetme-
mis, bog burokratik kaliplara indir-
genmemis oldugu; bilimden do-
gan, bilimsel zorunluluktan gue
alan ve bilime varan bir inang...

Sosyalizmin bilimine yakigan,
onun pargasi olan bdyle duru bir
inanca aykin ne varsa, reddettigim
dogrudur. Evet, inkér edlyorum ve
inkar ettiklerimle inancim pekigiyor.



Inancimi gélgeleyebilecek, karar -
tabilecek, zayiflatabilecek kigu-
clk bir bulut, bir gélge, bir leke ol-
mamall diye disuntyorum. Inkér
eftiklerim bu lekeler, bu gdlgeler,
sosyalizmin dogasina yabanci “hu-
rafeler”dir. Trkllerimiz, bayrakla-
nmiz, &lUlerimiz, destanlanmiz, sa-
vaslanmiz, yenilgilerimiz, zaferleri-
miz, do@rulanmiz, yanlislanmiz, bit-
meyen umudumuz, sénmeyen
devrimci romantizmimiz degil; bu
guzel ve insanca degerlerimizin
6zUnl kaybettiren her seydir. Yirek
ve kafa darlklan, diginme ve
davranma tembellidi, kisiliksizlik, in-
sansizlik, sfatUkoculuk; mulkiyetten
basariya, érgliten topluma, insan-
lardan dunyaya kadar her seyde
ve her yerde “benim”i “bizim”in
énine gegiren “benci” ve “bencil”
anlayistir inkér ettigim.

Yine de ¢ok eskilerde degil, dort
yil énce, bir gun karsilikh oturup or-
tak savas ve mudahele yillarimiz
andigimizda, “Her seyi yeniden di-
stinmeliyiz. Insan nedir, toplum ne-
dir yeniden sorgulamaliyiz” diyen
benim ¢ok sevgili eski dostum "“in-
kar var” diyorsa eger, dUsunuyo-
rum ki, kendimi yeterince agik an-
latamadigimdandir bu. Daha
acik, daha iyi, daha clretkér an-
latmayl denemek istiyorum.

O

Dindar, Tann'ya ve 6teki dunya-
yaiman eder. Kigisel kurtulusu gibi
insanin kurtulusunu da doga Ustun-
de, insan UstUinde, Tann'da arar.
Sosyalist insan, bilimin gosterdidi
yola glvenir. Bu yolun zorunlulugu-
nu bilir. Bu yolda yUrUyen insanin,
kendi 6zgir gelecegini ve insanli-
gin kurtulusunu kendi elleriyle kura-
cagina, bilimsel bir inangia inanir.
Dindar ve sosyalist, kendilerini as-
ma, kurtuluga varma isteginde bir-
lesirler. Onlan kdkten ve &zden ayi-
ran, insanin kurtulusunu nerede
gordukleri, yani inanclannin nesne-
si ve hedefidir. Biri, insanin kendi
yaratmasi olan Tanr'ya, digeri in-
sanin kendisine yénelir, Biri, insani
sahte bir dleme inandinp, bu dun-
yaya baskaldirmasini élimden
sonra cennetler vaadederek en-
gellerken; digeri, insanin cenneti-
nin bu diinyada ve kendi ellerinde
oldugunu, kurtulus igin dUnyay! de-
Jistirmek gerektigini 6gretir. Dinsel
inancin amaci Tanr‘'da eriyip kay-
bolmak; sosyalizmin amaci, insa-

nin ve toplumun gelisip dedisme-
sine hiz ve biling kazandinp, insa-
ni tum tannlardan ba@msiziastira-
bilmektir.

Dindar, iman eder. Dinsel inang
sisteminde, “iman® olayinda, sor-
guya, kuskuya, elegtiriye yer yoktur.
Elestirilen bir Tann, Tann kalabilir
mi? Kusku duyulan bir dinsel kitap,
bir dua, kutsalligini korya bilir mi?
Sorgulanan bir mucize, mucizeligi-
ni yitirmez mi? Dindar, soru sorma-
ya, kusku duymaya, elegtirmeye,
hatta disinmeye basladi mt, ka-
¢inilmaz colarak inkéra gider. Soru,
dinsel inanci kemirir; bilimsel dd-
sunce metafizigi yikar.

Oysa bilim kuskudan dogar. Sor-
gulamanin, kuskunun,.elestirinin,
bagka tdrli de olabilecedi duygu-
sunun, degismenin strekliligi sezgi-
sinin GrdnGdUr. Hicbir seyin, higbir
zaman ayni kalmayacagini, strekli
degisimi, gelisimi anlatir bilim. Bu
ylzden dedismez, mutlak ve mu-
kemmelle barismaz. Sosyalizm, bir
yonlyle inangsa, &zuyle bilimdir.

Bilimin inang duzeyine yukselisi,
inancin kof iman olmakian ¢ikip bi-
limsellesmesidir. Her bilim gibi, so-
runun, kuskunun, elestirinin, strekli
degisme ve gelismeye inancin Urd-
nudur sosyalizm. insanigin énine
¢ikan yeni sorulara bir cevap de-
nemesi, insanlik ¢cadina gegis ve
insanh@in kendini asip dzgurlesme-
si strecinde bilimsel bir zorunluluk-
tur. Ve her bilim gibi, sorularla, sor-
gulamalarla, yaratici disunceler,
elestirel bakisiar ve-tarihin deney-
leriyle gelisir. j

Insanhdm milyoniarea yillik serti-
veninde, hendizyUz yasinda bile-ol-
mayan ve daha ilk adimlann atan
sosyalizmin, Bilimiyle, Inanciyla, in-
sani, kdltard, ahlékiyla insanin ve
insanhigin gergek kurtulugu, yeni bir
duanyanin kurulusu oldugu inanci-
ni igimde bu kadar derin tasirken,
higbir “inkar‘dan korkmuyorum.
Heniz igin bu kadar baginda oldu-
gumuza gére, sosyalizmin dinsel
inangtan; kimi sosyalistlerin mimin-
lerden; sosyalizmin biliminin kutsal
kitaplardan; sosyalist érgiitienme-
lerin tarikatlardan; sosyalist mer-
kezlerin Kabelerden; sosyalist 6n-
culerin peygamberlerden heniiz -
ve yer yer - tam ayrlamamis olma-
sinl yadirgamiyorum. Bunlar gér-
ddgim igin kuskuya dismiyorum
sosyalizmden ama bir sosyalist

olarak gérevimi, bu aynmi hizlan-
dirmakta, sosyalizmin ézline ya-
banci her seyi “inkd&r” edip onun
gergek 6zUnu kavramakta gérayo-
rum,

Her kusak gibi, bizim kusaktan
da kopanlar oldu sosyaliz. nden. Ki-
misi “ifsa”, kimisi “inké&r” ederek ay-
rildi. Kimisi sosyalizsmden umudu
kesip Tann arayicihdina ¢ikh. Kimi-
si, eski kavga arkadaglarina séyle
bir tepeden gulimseyip, “Siz hal&
oislerde misiniz” diyerek kdge dén-
di. Kimisi -gidenlerin buyuk
coguniugu- gurdltisdzce, sessizce,
belki kendi gidislerinden kendileri
de ezilerek, utanarak terkettiler biz-
leri. Arkalarinda bir bosluk, bir ke-
der biraktilar, :

Cogu “iman” yoluyla gelmisler-
di; bu ylzden inkér yoluyla gittiler.
Imanlan kigucik bir yanindan ya-
ra aldiginda, cevap verilemeyen
bir soruya, hakl bir elestiriye, goz-
lerden gizlenemeyecek bir aksak-
Iiga ¢arphdinda, bilimin saglam
kalesine  siginamadiklanndan,
Tannlannin 8ldugunt sandilar. Bir
boélum ise gidenlerin, bilim yclun-
dan gelmislerdi harekete. Bilimin
gerektirdigi sorular sordular, kus-
kucu oldular, cevap beklediler.
Cevre, sorulara yeterli cevap vere-
cegdl, yol gosterecedi, ufuk agaca-
g1 yerde, kuskuyu kusgkuyla, soruyu
gergedin inkanyla, elestiriyi “kafasi
karigik” suclamasiyla karsiladr. Ki-

“Qysa bilim
kuskudan dogar.
Sorgulamanin,
kugkunun, elestirinin,
bagka tarld de
olabilecedgi
duygusunun,
degismenin
surekliligi sezgisinin
aranaddr. Hicbir
seyin, hi¢cbir zaman
ayni kalmayacagin,,
strekli degisimi,
gelisimi anlatir
bilim.”
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“Insaniigin
milyoniarca Yllllk
zahmetli ama ganli
‘yolunun bir
noktasinda atiimis,
hen(z yQzyih bile
arkasinda
birakmamis bir adim
sosyalizm. Insanh&mn
tarih dncesinin sona
erip gergek tarihinin
basglamasinin bu
kadar bagindayiz
hendz.”

minin bilim, Inanci, direncl yetme-
dl dofruyu inatia aramaya. Bir b&-

Iama, hipk Tannya ve cennete Ina-
nir gibl inandilar sosyalizme. Kusur-

lu Tannlar ve ekslkll cennetler ola-

mayacad i¢in de, hatalari, eksik-
lerl, yanhg Insan ve yanh§ uygula-
malar gérdikee, yanhg bir Tannya
inandiklanin sanip Iglerl ezlk, umut-
suz - veya saldirgan - gerl gekildi-
ler.

Inké&r edenlerin neden Inkar efti-
gini, gidenlerin  neden glftiginl,

*Tam baskl dénemlerinde boyle

olur” kolayciigina ddsmeden, blr
~ genel dogrunun ardinda saklanan
binbir derinlige varmaya ¢aliga-
rak, ince ince degerlendirmellyiz.
Sosyalizme, bilim kapisindan veya

sinifsal olmayan her girlsin “ink&r”

tfohumlanni Iginde banndirabllece-
&inl unutmamaliyiz. Inkér yollanni
kesmenin biriclk yolu, geng arka-
dagim, sosyalizmme yapigan, onun
&zliyle gelisen her paraziti, her ya-
banci unsuru cesurca inkdr etme-
mizdir. Sosyalizmi sorgulamamiz,
elegtirl sUzgecinden gegirmemiz,
her yeni adimda bir éncekinl -eger
yanlhs atilmigsa- duzeﬂebllmemlz-
dir.

Eski dostumun “inkar" dediOl ya-
zilanma bir kez daha bakhm.Bir kez
daha gdzden gecirdim Inkar eftik-
lerimi... 1947'de, tarlhin gergek mi-
mari kitielerin sahlanip yenl bir gag
aghklanni; sinif - bllineinin, yarin
umudunun, Insana inancin, devrim
ruhunun, orada ete kemige blrin-
diginy; bireyin tim ézgarlGgand

koruyarak “ben” olmaktan “biz" of-

faya sigraygini; yoksul, zavalh, ezi-

“ len Insanin kendi elleri Gzerinde
~“dogrulup deviesmesini; yoldaslik

ruhunu, 1917'de yegeren ve onda

simgelegen her §eyi bir kez daha -
" digtindUm. Bunlann inkérint Inkar

ediyorum ben... 193&'larda Ispan-

ya'da direnen umudu; umudun,

1938'de Madrid kapiarinda yeni-
lisini; oradaq, Ispanya‘da, bizim tim
degerlerimizin: fedakdarlk ruhu, di-

~ renls, dostiuk, kardeslik, ihanete, -

gerllige, sémurdye karg savag ve
ille de entemasyonalizmin belki bir
daha esl benzeri gérilmemis bl-
¢imde ete kemige blrlindsund dd-

sUndum. Tum bu degerlerin i¢i bo-

saltilmis kahplara, kuru sézlere, sta-

tikocu, burokratik, davraniglara

dénusgtirdimesinl Inkar ediyorum
ben. Fedakari@in, dostugun, dire-
nigin daracik gevrelerin tekkelerin
sinirflar! Igine hapsedilip dinyaya,

Insanliga dostca bakimamasini;:

enternasyonalizmin; liderlerin do-
gdum gunlerinde protokol icab ya-

- zilan basmakalip kutlama mesaj-
lanna veya emir kulluguna indir-
genmesini; umudun Kafdaglannin -

ardina birakilmasint Inkar ediyo-
rum;

Sosyaﬁs? Insonm dusgiinme, soru
sorma, sorguiama, elestirme, ya-
ratma 8zgornagand kisttayan her
geyl Inkar eimezsek sosyalizme na-
sit varabiiiriz? Sosyallzm yolunda
atilan yanhg adimlan, eksiklerl, ha-
talan gérmezlikten gelirsek, bunlo-
nn k&klerine Inmez, aykiamaz, gl
dermezsek, sosyallzmin kendisinin
yara almasini, eksiklerin, yanhsia-
rin sasyalizmin ¢ikmaz olarak go-
raimesini.nasil engelleyeblliriz? En
degerll hazinemiz, Insan aklinin ve

‘Insanli@in binlerce yilinin 4rdnd

olan sosyalizmin bllimini -6zUnd
kavramaya blle ¢alismadan- kut-
sal kitaplarn donukluguna indir-
gersek; kilelerin yarathg liderleri
kitlelerin UstOnde peygamberler
olarak belleyip tapinirsak, dinya-
yi nasil, degistirebllir, kitlelerl ve
kendimizi nasil dzgurlestirebiliriz?
Hayatn, Insanin, sosyalizmin bilimin
ve yUzyillik blytk yolunun; Insanl-
din henliz baginda oldudu bu so-
luk kesicl glzel ve yigit serlvenin

10m renkliliginin, cesitiili@inin, ylce-

lIGinin, yaratcihi@inin yerine i¢i bo-
gathimig kaliplan, kof s&zleri, birdr-
nek kafalan, emir kullanni gegirir-

sek, Insanin dzgurliGne, kurtulugu-
na, kolektlf akla ve yarahciiga na-
sil varabiliriz?
Iste inkdr ettiklerim, igte varmak is-
tediklerim gen¢ arkadagiml..
O

* Insanhigin milyonlarca yilik zah-
metll'ama sanh yolunun bir nokta-
sinda atilmig, hentz ylzyili bile ar-
kasinda birakmamig bir adim sos-
yalizm. Insanhi@in tarih dncesinin
sona erlp gergek tarihinin basla-
masinin bu kadar basindayiz he-
niz, Bazen, gund birlik slyasal tar-

‘tigmalar iginde, bir sol polemik ya-

zisini okurken veya kafama bir tar-

10 g8zemedigim bir soru takihnca,

“Milyonliarca yillik bir yolda ahjmig

birkag adim” dlye duglindyorum

kendl kendime. O zaman sosya-

*lizm olayinin bUyUklagund, kapsa- -

mini, bdylesine dar zaman ve olay
dilimlerine sigmayan, bu dar SigU-
ler iginde tartiglamayacak yerine
oturtulamayacak boyutiarini daha
Iyl kavriyorum. 500 yil, bin yil son-
rasindan bakmay denlyorum gu-
numdze. O zaman rohcmyorum
Igimi umut kapmiyor.

Daha yolun bagindayiz. Insanlik
¢ag deJistiriyor. Oyle resmi tarih-
lerin gaglan gibi dedil. Insaniik, ta-
rih-6ncesi cagdan tarih, yanl sos-
yalizm ¢adina gegisin sancitarini

‘geklyor. 70 yil dnce agilan kapidan

gecip, dalga dalga esl@l-asmaya
calisiyor halklar. Dagtldp kalkiyor;
kimi zaman llerl atilmak i¢in biraz
gerl gekilmek gerekiyor. Kiml za-
man yanhg adim atiiyor, hayat dd-
zeltlyor yanligl,

Yolun kisacik, yUz yilhk, yetmis yil-
hk bir bdlumUndeyiz hendz. Olan-
lar, hatasi sevabiyla olmasi gere-
kenlerdi. Dusmanla gevrill bir or-
tamda, ktglcik bir kapidan geg-
meye ¢alisirken bazen sendeleme-
mek, bazen yanhs adim atmamak
zor, hatta imké&nsizdi. Olaniar ol-
masi gerekenlerdl derken bunu
anlatmak istedim sana. Bagka tur-
10 de olabillir mlydi? Belki... Ama ta-
rih, olanlan gésterd|, bdyle yazild.

Eger tarihin akigini, kaderclilk degil

de tarihsel determinizm olarak kav-
riyorsak, sosyalizmin 70 yii boyun-
ca tum yasananlarn, nedenlerl ve
sonuglariyla degerlendirmellyiz.
Yenilgileriyle, do@rulanyla, yanls-
lariyla bizim olan bu ge¢migin, ge-
lecefe dodru yurtyeblimek Igin
geciimesi gerekli bir yol oldugunu



kavramaliyiz, Bagka turld de yrd-
nebilir miydi bu yol? Belki... Ama bu
“belki” teorik olarak milyonlarca ih-
timale de agilsa, farihin somutiu-
dunda bir tek bigimde gergekles-
ti. Baska bigimler, baska yollar ne-
ler olabilirdi? Belki merakli, keyifii
ama gergek hayata isik tutmayan
abes bir tarhgmadir artik bu. Sosya-
lizmin olmayabilecedi, veya -belli
bir anda, belli bir yerde dedil- ta-
rihsel planda sosyalizsnden geri
donis olabllecegdi tarismas) kadar
abes bir tarisma...

Toplum ve dusince sistemleri de
hpki kisiler gibl, ne kadar olgunla-
sirlarsa o kadar rahat; ne kadar
glglenirlerse o kadar hoggoérild ve
6z elegtirel; ne kadar saglamlasir
ve pekisirlerse kendinl sorgulama-
ya o kadar hazir oluyorlar, GUni-
mizde sosyalizm kendini-sorgulu-

" yor; gegmisine egiliyor, gegmisten
dersler gikanyor. llk adimlarna ba-
kip, bundan sonra atacagi adim-
lann hedefe daha az zahmetle,
daha hizh gétirmesini saglamaya

¢ahsiyor, 70 yasindaki gencecik
sosyalizm, 70 yilini degerlendirmek- -

ten, dnldnde birikmis ve yeni ham-
leler yapmassini engellemis sorula-
n sormaktan korkmuyor artik, Ve ne
guzell Sorulan agik¢a sorup, varsa

yanlisi gekinmeden orfaya koyduk-

¢a, bu yanlisin nesnel temellerini
arashnp, kaginiimaz ve kaginilabilir
olan yanlarnni arasgtirdikga, given
ve sayginlik kazaniyor.

Iste béyle bir yol bizim yolumuz
geng arkadasgim. Bir distin, daha
ne kadar basindayiz. Ginlik sava-
gimlarn, her adimda verilen kavga-
y1. kglcUk bir fabrikadaki bir gre-
vin, veya bir dergi sayfalanndaki
bir polemigin bir an tim dunyamiz
olusunu, érgutlerimizi, hareketieri-
mizi, buglnun sorunlarini hig¢ mi hig

.. kdcumsemiyorum. Henliz basinda

oldugumuz o uzun yol, bu glinlik
savasimlaria, her adimda verilen
kavgayla llerliyor. Ama yolumuzun
genigligini, uzunlugunu, bu yolun
insanhi@in ¢ag degistirecedi sinirla-
ra gétirecedini, insanin insan ol-
masindan bu yana en oladanis-
10, en blylk macerasi oldugunu
kavramazsak; bu genislikte, bu de-
rinlikte gérmezsek; asiimis yol par-
¢asina yeniden bir bakip, kimi za-
man yoldan sapmamiza, kimi za-
man ¢ok agir yol almamiza, kimi
zaman saskinliga digmemize ne-

den olan engellerl lyice tanimaz-
sak, adimlanmizi gereken hizla ve
sagsmadan menzile dogru atama-
YIZ. |
Iste geng arkadagim, ben, tim
bunlar ddginmeyi, bu genislikler-
de bakmayi, insanligin bu en bi-
yUk macerasini kendi buylkligine
yakigir bicimde sorgulamayi, de-
gerlendirmeyl engelleyen her bas-
kiya kendl kafalanmizin darh@in-
dan ve sansUrinden baslayarak
her darlig inkar ediyorum. Bu ne
tarihimizin, ne &rgUttidgan, ne sa-
vasin inkéandir. Aksine, zaferlerimi-
ze oldugu kadar yenligllerimize de
sahip ¢ikablimenin, dogrularimiz
oldugu kadar yanlislarimizi da be-
nimsemenin ve inancimizi, milyon-
larea, milyarlarca sosyalistin iInang-
lanyla zenginlestirip buyltmenin,
sarsiimaz kiimanin tek yolu budur
bana gére.
O
O blyldk, aydinlik pencerenin
oéninde, sana yazacaklanmi dugd-
ntp, baharin camlari, pervazian,
duvarlar zorlayigini seyrederek &y-
lece oturuyorum saatlerdir. i
Kdeuk oglum, yillar, yillar sonra,
mevsimlerin, renkierin, bulutlann,
kuglann hep degistigini, hi¢ dedis-
meyen bu pencereyi hatirlayacak,
biliyorum. Baharla. birlikte maviler
glyinip, yeslller, bevarzliar, pembe-
ler, morlar takinan: sonbaharda,
soyunan agag¢ dallannin ve guz
yapraklannin odanin igine bir kizl
isyan gibi daldig; kisin, gri-beyaz
bir fon Ustiine gizill neftl cam dal-
lanina: san. gagall siyah kuslarin
kondugu; ve yazin, yesilin ttim renk-
lerl, gégun mawvisini bile &6MUGY
genls. aydinlik bir pencere,.. Pen-
cerenin 6nunde saatlerce oturan,
digardan vuran agigin busbatin
Uguklashnp seffalastradid bir kadini
hatirlayacak. Ve o kadinin bazen,
ama hep ayni muzik ¢aldig zo-
man sessizce agladigin; neden
agladigini sordu@unda “Ispanya’-
da savasanlarin tarkuleri bunlar”
cevabini aldidini.. Pencereden su-
rd srd kuglar, dolu dolu bulutiar
karlar, yagmurlar, ¢icekler, mev-
simler gegerken, plakta ¢alan “Di-
ren, Kizil Madrid” ezgisini; veyc:
"Dért saygideger general, Oy

anam anam. Madrid'i kana bula-

dilar. Oy anam”diye baglayan kas-
tanyetli, “ole”ll, fikir fikir tirkGyd: ya

da yenilgiden sonra Ispanya’yi ter-

keden uluslararasi fugaylarnn veda

sarkilanndaki yumusacik hiiznd, in-
sanca kedehii myp@vEmeyen
umudu hatirlayacak. Ve oglum, yil-
lar yillar sonra buyaydp, insang,
yarnnlara, insanhgin zglr gelece-
gine inanan ve bu ugurda sava-
san bir guzel insan olursa egder,
Ispanya’da dévusip @ dlenlerl,
Ispanya’nin, - enternasyonalizmin
en guzel anih oldugunu hatirlaya-
cak. Oglum, o zaman, dért mevsi-
min yasandidi bir strgln pencere-
sinin 8ntnde, “lspanya’nin’inanciy-
la, umuduyla, enternasyonalizmiy-
le, yenilgisl, acisiyla zenginlestik,
Ispanya vatanimizdrr, Ispanya ef-
sanelesmis glcumuz, cisimlesmis
enternasyonalizmimiz; yeni insanin
yuce degerlerinin simgesl, inanci-
mizin &zUdur” diyen anne-kadini
anlayarak, severek anacak,

Yenilgiye ragmen, bak 50 yildir
nasil direniyor her furll inkara
Ispanyal

Bak nasil ayaklaniyor, nt:tsn sah-
laniyor, disarda zamani gelmis ba-
harl : a

“Ve oglum, yillar
yillar sonra
buydyup, insana,
yarinlara, insanhdin
6zgur gelecegine
inanan ve bu
ugurda savasan bir
~guzel insan olursa
eger, Ispanya’da
dévﬁiﬂp Slenleri,
spanya’nin,
enternasyonalizmin
-en glzel anih
oldugunu
hatirlayacak.”
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ARA DONEMLERDE CIKAN

BiR DAVRANIM:

PENCERESIZ KAPISIZ
DUSINCE MIMARLIGI

Mehmetican Kéksal

ontgen filmi ¢ekilmeden

énece, hani boyasinin ézel-

ligi olan bir sivi salarlar in-

sanlarin igine... Simdi bu
ornegdi alip bir benzetmeye tasi-
mak istiyorum. Klasik mi, Meviana
mi; bizde var mi, bizim mi? Boyle
sorunsallardan degdil de, su "ma-
hut” arabeskin ylkte adir pahada
hafif olsa bile, ekinselligimize nasil
sokuldugundan, hatta sizdigindan
girmek istiyorum séze.

Nereden cikhysa ¢ikh da, geldi
her basi bayindir, bir sinsi egemen-
likle yasamimiza girdi. "Madem ki
vardir, o halde uygunlukludur...”
diye de, egemenligini olumluyan
“fetva"lar aldi, Sosyallesti. “Sosyal™
‘lesince de, kalibina sigamaz oldu.
Muzik kalibindan tast, dustinsel ve
yerlesmis, yaphrimini kendisi kendi-
sine koymus, Kisgiikli ve ortak baral-
lara rastlamadidl her alanda,
“ovalara” yayildi. Kentlere, ma-
hallelere, sokaklara... kiyilara,
gérinum alanlaring... Bigimsel-
likle olsun, &6zle olsun insanlar-
mizin bir yanina yerlesti. Yuvar-
lanan yasamimizin yosunu oldu.

Simdi dzelliklerini dagildig yerler-
den toplayalim; cam par¢alarini
Ustiste koyar gibi; gérintl hep ay-
ni... Bayagdik, yozluk, sahipsizlik ve
her tirden nitelikli, élgUleri bulu-
nan, bulunmasi da gereken kisili-
ge ve kimlige aykinikhr ortaya ¢i-
kan.

Molekul (ler) ile atomlann arasin-
daki ilinti gibi baslayip da, onlarin
{(ne olurlarsa olsunlar) tim cisimler-
de kimyasal ya da bilegimsel var-
ik 6geleri olmalan gibi; amma
hep ters yonden gelen bir olus et-

keni diye beliriyor arabesk. Ne var
ki, her yerde ve strekll gercek digl -

bir etken... Sayima girmeden suyu-
ma katlan, kimi ellerle sokulup da
suyu bulandiran.
Béyle olunca, diyelim kara tah-
tfaya kalkhgimizda, neler oluyor?
Bir toplum olarak degerli bilegim-

lere.ulagmasini.istedigimiz ortak

yanlanmiz, drmedin bilim, kaltar, sa-

nat ve demokrasi, degisik dozlar- -
da zehirleniyor. YOK'culuk; en ge-

nis anlaminda bilimlerin &grenil-
mesini ve &gretilmesini yasama bir
énci olarak almayive strdUrmeyl
bir yana 'atip, Universitelerimizde
bir arabesklesmenin uygulahicisi ol
mamig micir? Kaittr ve sanat agli-
sindan da degisen birgey yok.:, Ya
demokrasi?

Kesin ki; anlayig olarak da / uygu-
lama olarak da, demokrasi bu ko-
nuda toplumia daha kaynasiklik
ve orgutlerle, kurumiarla destekli-
lik tagidigindan; arabesklenmekte
payina en gok dusenle énde gi-
den (gelen) oldu.

Arabeskin bu yaygin (bulasici)
basansinin simgeledigi guclulik,
bu glclnd kuran (ve neredeyse
bgeleri sayilacak] verilerden dog-
muyor. Sivastigl "mevzl ve alan-
lann” gbérece glugsUziGgunden,
oralarda bulunanlarnn tarihsel,
glincel ve ileriye dénik savunma
yetisinin ve sabrinin yefgrii bir yo-

gunluk ve birlikteligi bulamamasin-
dan kaynaklaniyor. Her saat basi
yitirdigimiz (yitirdiklerimize eklenen)
dustnvarliklarimiza, toplumsal ve
ortak malvarliklarimiza génulld
bekci olmamakia baglayan ilgisiz-
ligimiz daha da nasirlaninca, artik
foptan bir unutmaya, bir anlamda
da énceki ve sonraki zamanin ara-
sinda tutanamamaya dénisiiyor.

Belledin, (6zel bir belleklenmedir,
s&zUnU eftigim..), arabeski sinirdisgi
efmekte, yerini alacad degerlerin
dolayindan dislamakta énemli g&-
revi var. Bu bellek, elbette ki sira-
dan bir géz énunde canlandirmak
ya da “'yeniden” duyar gibi olmak
dedil... Tarhsila tarhsila varilmig es-
neklik ve degismezlikleri birlestiren
bir yorumu da zaman iginde tasi-
yan bir bellektir sézuna effigim.

Capl, yari gapl, merkezi, cevre-
sidegil de... dipeduiz ylz Slgumu
ile beliren arabeskin birka¢ da
(varsayimlanmasindan varolmasi-
na giden yolda) rastladigimiz &zel-
ligi var:

Tek yanl bir olusturma yasasina
oturtulmasi (yalaniidi ve organsi
yasam olanaklannin olmamasi) ve
asla katisim ya da birliktelik eylem-
leri ile topluma yer tanimamasi bu
ozellik dedigimizdir. Bunun i¢in de,
zorbalikli ve “dis kaynakh”, ancak
asla nesnel degil. Hafta tam tersi-
ne, kisiliksiz bir 6znellik tasiyor. Yol
agmiyor, gutmek istiyor, bunun igin
de durtUyor. Maskeli ve hesapli bir
sokulganlikia, hep uzak akraba
(belki de eski de Ustelik) cesnisinde
gibi. Genel dusin ve duyum ala-
ninda kurdugu, resmilesen ruhsat-



I piyasa, onun hep sermaye ile
meta arasinda bir yerde bulundu-
gunu gobzlemletiyor... Kullanim
amacini kendisi belirliyor, lbu da bir
terslik. Ama kesinlikle “satilik"fir, sa-
filrmighkian bunun kanihidir. Odeme
gucinuzin gelecedi ile ilgili ve he-
saplancibilir bir fiyah vardir, bunun
icin de “arh deger”in en sdmirgen
ve ¢ok kenarlisi olan tipini olugtu-
rur. Yabanci olmasina karsin, Pasa-
port ve GUmrik Yasalarina bagl
degildir. Kisilik yoklugu nedeni ile
de sug isleyemez savyilir, cezaya da
carptinlamaz. ;

Boyle bir “genel” olmasa da
“gecerligi” kazanmasinda; ara-
beskin ik uygulanim konusu ola-
rak; sivagsma derecesi ylksek mu-

zZI@i kullanmasinin da payi ve etkin-
ligi bUyuktar. Bu sivagsmanin tutkal
maddesi de, s6zIU mUzigi se¢gmek-
te gérlltyor. Bir karsi koymadan en
ufak nasibini almamig, mesaj yuk-
lenimine ¢ok yatkin insanlarin, bir-
¢ok yillardir aydinhkian yoksun ((ya
da aydiniga uzak) kalmalarinin
onlar kimilfisiz bir agitlanmaya ite-
lemesi, ne acidir ki, sanki foplum-
bilimsel bir olgu diye gésterilebili-
yor. Ustelik de, sanki kaginiimazlik
da tagiyan bir olgu ve olmasi ile
toplumsal temsilcilik ve belirleyici-
ligi de beraberinde getiriyor.
Daha baska “isgal” alanlarnna
bakilirsa, arabeskin, ézgurlUklerin
kisildigi ve hatta yer yer yok edildi
gi sureglerde bir siginma hakki ve-

ren laubdliligi ve ortak ¢agriyi olus-
turdugu da bir gergek: Sorunsuziu-
gun olusturdugu bir bataklikhr, ara-
besk. Odak (fokus) noktasinin deli-
nip gikanldigl bir konveks ayna da
diyebilirsiniz. [ki kenar agisinin da
90’ar derece olmasi kosulu ile ¢izi-
len bir Gggen gibi. Dahasi, iginde-
ki sivinin kaynama derecesinden
énce erime derecesine varan bir
kab. Belki de, arabesk hi¢ var ol-
madi. Insanlar vari@ini kabul efti-
ler ve eziyetini sifinda gezdiklerine
ylklediler. Piramitlerin Nil'deki gél-
gesini halatlara badlayip getirdi-
ler, yasam sergisinin ortasina dik-
mek istediler...

Yagma mi var? O

- NEFRET VE IGRENME

Baki Ugur

eni Diigiin’iin Nisan 1988 sa-

yisinda Tiirkiye'de sinema

lizerine sorusturma g¢erceve-

sinde Sinan Cetin’in soyle-
diklerini hig irkilmeden okuyan bir Yeni
Diisiin okuru oldu mu acaba? Ben ken-
dim dergi yneticilerinin o sézler ve o
sOzleri sdyleyen kisi karsismda goster-
dikleri tahammiiliin, sabrin 8l¢iisiinii
dogrusu taktirle kargiladim. Bu tutu-
mun 8ylesi kiistahliklan teghir igin pe-
kéla gecerli bir ydntem olabilecegini de
diisiindiim o vesileyle. Sinan Cetin gi-
bi tiplere kendilerini neyseler 6yle ser-
gileme firsatin1 vermekte -insanin ta-
hammiil ve sabir sinirlarinin zorlanmasi
bahasinda da olsa- ola ki yarar olabi-
lir. Lakin olaya degil ama olgunun ken-
disine hig tepki gdstermemek de olacak
sey degil. Sinan Cetin’in sdzlerini oku-
yan Yeni Diigiin okurlarimin her birinin
ne diisiindiigiinii ve ne hissettigini az
¢ok tahmin edebiliyorum. Hangi Yeni
Diigiin okuru zirvalamamn béylesi kar-
sisinda tepkisiz kalabilir ki? Ben, ken-

di adima, tepkimi agikga dile getirmek-
te, en azindan kendi ic huzurum agisin-
dan, yarar gériiyorum.

Bay Sinan Cetin’in soylediklerini
okurken dayaniimaz bir nefret ve igren-
me duygusuna kapildifimi séylemeli-
yim. Ardindan 6fke geldi, basimdan
asagl kaynak sular bosaldi. Boylesine
““ilkel’’fve ‘“duygusal” bir tepki belki
birgoklarmi yadirgatabilir. BPuyulan
tepkinin baska diizlemelerde dile geti-
rilebilecegi, benimkisi gibi bir duygusal-
hgin sofukkanl fikirtartusmas: acisim-
dan yakisiksiz ve yersiz kactig diisiinii-
lebilir.

Olsun! Toplumda degerler erozyonu-
nun tahribatini alabildigine siirdiirdii-
gi bir zamanda belli degerlere lafta de-
gil, sahiden sahip gikmanin en dogal ve
saglikh bir yolunun, béyle olgular kar-
sisinda i¢imizde kabaran insanca 6fke-
yi hi¢ kisitlamadan disa dékmek oldu-
guna inaniyorum. En katlanilmayacak
seylere katlanmamiz, icimizdeki ‘‘ilkel’-
’i zapti rapt altina alabilme erdemini
kazanmamiz mi1 oluyor? Hayir! Bin de-
fa hayir! Ortada katlanilmayacak hig-
bir sey olmadi), ya da her seye katlan-
manin tek kurtulus yolu oldugu gérii-
siinii hepimize bulastiran aliskanlikla-

rin hizla yayginlastigi, vurdum duymaz-
ligin kol gezdigi bir dénemi yasiyoruz.

Bu bakimdan Sinan Cetin’in style-
dikleri ve onlan sdylemekte takindif
kdpeksi ciiretkdr tavir, bana gére, han-
gi diizlemde olursa olsun sogukkanhhk-
la tartisihp degerlendirilecek seyler de-
gil. Zaten onlarin tartisihp degerlendi-
rilmesi simdiye kadar ¢oktan yapilmis
bitmistir. Bundan sonra o ‘‘fikir’’ler-
de 1srar, bir diisiinceyi savunmak degil,
agik saldirganhktir. Buna ciiret etme-
nin giivencesinin nereden alindif: da
bellidir.

O tiir ““fikir”’ler kargisinda, bana go-
re, ancak nefret, igrenme ve 6fke du-
yulabilir. Insanin bu tiynette adamlara
agiz dolusu kiifretmekten bagka bir sey
yapmaktan “‘aciz’’ kalmas: kadar do-
gal bir sey géremiyorum. Herkesin dii-
siincesine karsihiklh saygi bazinda fikir
tartismasi i¢in, her seyden 6nce, taraf-
lar arasinda karsiikh paylasilan bir ah-
lak diizeyi olmalidir. Baz:1 insanlara,
kendilerine yakistirdiklan kimi durum-
larda, sadece kiifredebilebilir!

Siz, kasarlanmis bir kadin saticisi
karsimza gecip de mesleginin ‘“yarar’-
’larindan, ‘‘erdem”lerinden sdz agarsa
ne yaparsiniz? O
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Zeynep Avci

ra Giiler yaninda yiizlerce

Burma vb. gibi iilkelerin fo-

tografiyla bir giin Paris’e

gelmistir. *Evladum...”” di-
ye baslayan bir telefon konusmasiyla
haber almisimdir geligini. Sevincimden
havalara ugmusumdur. Paris sokakla-
rinda kestaneler yesile gebeyken, giines
yiiziinii gosterir gdstermez, ‘“Ara, n’o-
lur fotografim ¢ekeyim...”” dediimde,
etmedigi komikligi birakmayip, dogru-
diiriist bir tek poz ¢cekmeme bile izin
vermemistir. ‘“‘Hadi gel, seninle uzun
bir réportaj yapalim’’ dedigimde, ‘‘Ev-
ladim, yapacak daha faydali bir isin
yok mu?”’ diye yine mizikgilik etmistir.
Ama igte roportaj yapilmstir... Hepsi
tuhaf da olsa, Ara’min baz1 fotografla-
11 bile ¢ekilmigtir. Rportaj tarafimdan
bazi “‘muzir’’ bolgeleri kesilerek hafif-
ten sansiire de ugratilmustir... Sansiiriin

SANATGILARDIR.

boyutu konusunda sahidim Suna Gii-
ler’dir. Bashyorz.

A rd, yagamin qasnl baslad1?

6 Agustos 1928 giinil, saat altiy1 16

gece dogdugumu sdyledi annem.
Ama bunu bana 30 yasima geldigimde
styledi. Ciinkil o giine kadar dogmus
oldugumu biliyordum da ne giin filan
dogdugumu bilmiyordum.

N eden bu kadar ge¢ dgrendin?

iizumu gelmistir. Askere giderken

bile, kisaca 1928 diyordum. Hangi
giinmiis dogdugum giin, bilmiyorum.
Istersen bilgisayara sor.

orduk ya... Persembe giinii dog-
mussun.

H ah, persembe... Bu dogmak ola-
y1 iistiine, Hindistan’da bir falci-



ﬂ‘l?

ya gittim ben, Suna’yla. Tarihimi filan
sdyledim. Herif kitaplarina bakti, yil-
diz hesaplan yapt:, bana bir harita ver-
di: Hayat haritasi. Onu sakliyorum.
Gilniin birinde, birine okutacagim. Ha-
berin olsun, b&yle bir harita mevcuttur.

D ogdun. Peki sonra?

ah! Ondan sonra biitiin felaket

basladi! Hatirladigim ilk bilyiik
olay: O zamanlar Yakacik’ta mi, ne,
Oyle bir yerde yazliga giderdik. Bir bi-
siklet ¢arpt1 bana, hastalandim.

: Q ok mu kiigiiktiin?

ort yaginda filamm. flk gecirdigim
felaket budur. Ikinci gecirdigim fe-
laket 16-17 yasindayken filan.

N iye kazalarla basladin hayatim
anlatmaya 1

ahu ¢ok koétii olmusum. Aptallas-

migim... Ondan sonra da hep dyle
kaldim! (Kahkahalar) Hi¢ unutmam
bak... Ben kiigiikkken mucit gibi filan
bir heriftim. Elektrik pillerini paralel-
maralel baglarim, tablolar yapar, uzak-
tan kumanda gibi bir geyler icat etme-
ye ¢alisirim. Askeri seylere miithis me-
rakhyim. Alman harbi siras1 bu. Tay-
yare seslerini taklit ederiz: Speed - fi-
re’lar iniyor: ““Jjjjjt!’’ Bu islere o ka-
dar kaptirdim ki, Suadiye’de bir yaz-
lik evde otururken kendime bir siginak
bile yaptim. O siralarda en merak etti-
' gim seylerden biri de su: Trenler nasil
fren yapar? Sen Sokak’ta oturuyoruz.
Suadiye tren istasyonunun hemen 3n-
cesinde trenler fren yapmaya bashyor.
Ben, makaslar nasi sikigiyor diye tre-
nin tekerleklerine bakiyorum. Bir giin,
boyle, bakarken... kardesim, iki hattin
arasina girmisim. Oteki taraftan da tren
geldi, ben yere yattim. Bir tren o tara-
fa gidiyor, bir tren bu tarafa gidiyor.
Anam seker hastasi oluvermis, aninda!
Gormiis benim trenlerin arasinda kal-
digim.

; E vden mi bakiyor?

E v yakin. Suradaki bina kadar. Bi-
rincisi bisiklet kazasi, ikincisi bu.
Efendim... Ondan sonra, ben korkmug
muyum, ne... Yilancik oldum. Ben
korktugumu filan bilmiyorum. Picin te-

kiyim. Beni doktora gotiirdiiler. Sismi-
sim. Buramu yardilar. Bak! Sakalimin
altinda kalir izi.

B unlar kazalar... Kaza gecirmedigin
zaman ne yapiyordun?

uadiye plajina gidiyordum. Sabah-

tan aksama kadar... (Kahkaha-
lar...) Bak! Hayatimda ilk seyahatim:
Dedemin Kadikéy’de bir evi vardi. Sa-
t1ld1 sonra. Kiz ¢ocuklara hicbir sey kal-
madi. Iki dayim vardi. Onlar yediler.
Neyse... O evde otururken, bir yegenim
vardi benim. Sona - Sona’yla evden
kactik... Gidebilecegimiz en uzak yere
gittik.

N ereye? .

ltiyol agzindan, Kinltopragin iis-
tiime kadar gitmisiz! Ne uzak!
(Kahkahalar) Yiiriiyerek hem de... -

.Yaskag?

-8 filan. Sonra korktuk, geri dén-

diik. Geri dénmesi daha zor oldu.
Niye gitmistik, bilmiyorum. Geri dén-
memek iizere cikmistik. Iste bu gikip
gitme hissi beni simdi dunyamn &teki
uclanna kadar gétiirtiyor (Kahkahalar).
Gelelim daha sonrasina. Teknige me-
rakhiyim dedim ya. Mektebe de gidiyo-
rum ama merakim yiiziinden ii¢ defa si-
mfta kaliyorum... Ciinkii hayatimda
bir kere bile kitap alip ¢alismis degilim!
Mekteplerin bir sey.Ggrettigini hi¢ zan-
netmiyorum. Mektebe gidiliyor ama be-
nim mekteptel('igrendig%m tek sey nedir
biliyor musun? Alfabe!

Geride ne varsa kendim okudum, 6§-
rendim. Fotografimrda kendim-icat et-
tim. Denemeler yaptim, bozdum, fi-
lan... Makinalara merakliyim ya, ben.
Babam, ben ne olacagim diye diisiiniip

duruyor. Babamin eczanesi olduguna -

gore, benim de eczaci olmam ldzimdur.
Hig ilgim yok! Beni aldilar, seye koy-
dular: ‘‘Sahibinin Sesi’’ vardi... His
Master’s Voice. Bir Ermenidir o. O za-
man Blaupunkt radyolan gelirdi. Ko-
caman ampulleri vardi. Beni montaj ye-
rine koydular. Ampulleri takiyorum.
Ondan sonra ‘‘biiyiidiim’’ ben... Bir
ustam vardi. O usta bana kaynak yap-
may: falan 6gretti. Sonra giiniin birin-
de babam bana yilbasi hediyesi olarak
35 mm (o zaman 16 mm icat edilmemis-
ti.) bir film makinasi verdi. Babam

o e e iy

Ipekgiler’in arkadas: o zaman. Beyog-
lu’nda o siralar ¢ok az adam var; hepsi
de birbirini taniyor. Babam Ipekgiler’e
ilag satiyor. Muhsin Bey (Ertugrul) de
babamin arkadasi, ¢iinkii onlar da film
ceviriyor. Tepebas Tiyatrosu’na gelen
adamlar, tiyatrocular, babamin eczane-
sine mutlaka ugruyor. Behzat, Hiiseyin
Kemal Giirmen, Talat Artemel... bun-
lar babamin arkadas:. Ik kahvelerini
babamin eczanesinde icerler; sonra pro-
vaya giderler. Babam bunlarin arkadas
oldugu icin hergiin beni elimden tutu-
yor, tiyatroya gotiirityor. Sonra Ipek
Film’in stiidyolarina gidiyoruz. Boyle,
acaip bir hayatin icindeyim ben... Bii-
tiin bunlar benim icin ¢ok mithim
adamlar. Neyse... O film makinasin al-
d1 bana. 10 kutu da film. Yanan cins-
ten filmler. O sirada, dokuz kutu filan
bir sinema filmi ediyor. Makina profes- -
yonel makina ha... Sessiz film i¢in ta-
bii. Niivit vard:, Bostanci’da. Koca-
man, bahgeli bir konakta otururdu. Ben
oranin alt katimi sinema yaptim. Arka-
daglarim geliyor, sinema oynatiyoruz.

~ Kislari da bizim evde oynatiyoruz. Ben,

evden gikar gibi yapiyorum; geri donii-
yorum; anami uyutuyorum; arka oda-
da ¢ocuklarla sinema oynatiyoruz. O
yiizden tabii, devamsizliktan, siufta
kaldim. Babam beni ne yapacagini ha-
1 bilmiyor. Bir yaz da beni bir stiidyo-
ya staja verdi. Cahstigim stiiddyonun adi
““Dogan Film Stiidyosu”’. Karaca’nmin
babasi iste, Cem Karaca’'min. Karsi
komsumuzdu. Onun stiiddyosu. Cahide
Sonku filan o stiidyoya gelirdi. Sadece
seslendirme yapilirdi. Arap filmleri,
Yusuf Vehbi’nin filmleri gelirdi; onla-
n Tiirkcelestirirdi. Ben orada her isi
yaptim, Kim cagirirsa, ona gidiyorum.
Laboratuvar, montaj... Iki yaz filan,
oraya gittim. ikinci yazin sonuna dog-
ru, “Cemiyet Diigmani’’ diye, Yusuf
Vehbi’nin bir filmini Tiirk¢elestiriyo-
ruz. Fragman ¢ikarivoruz 6nce. Ben de
iyi yapiyorum o .igi. Fragmani seyret-
mek i¢in iceri girdik. Oynattik. Birden
ortalk 1sindi gibi geldi. Biliyorsun,
stildyolarda akustik saglamak igin per-
deler asithidir. Cuvaldan filan. Fragman
bitti. Digar1 gitkmak igin kapiy1 bir ag-
tik: Alev! Stiidyo yamyor! Bir kapi da-
ha var. Oraya davrandik. Tam giktik,
bir hatirladim ki, paltom icerde! Geri
doéndiim. Gittim, paltomu aldim, tek-
rar giktim. Yangindan kurtulacagim
ama oniimden bir herif gidiyor. O za-
man stiidyolarin kapilar tek taraftan
kulplu... Adam giderken arkasina bak-
muyor, can havliyle kapilan birakiveri-




yor. Bir kapansalar kalacam igerde, ca-
yir cayir yanacam... Gegtigim yerlerde
filmler ahsap tamburlann listiine sari-
l1, cayir cayir yamyor. Ayagimi kapa-
nan kapinin arasina koymay akil etme-
seydim, belki de simdi konusmuyor-
duk... Sonra ¢iktik, yan binanin dami-
na oturduk, yangin seyrettik.

B ir kaza daha!

urtulduk yine. Her sey akildir...

Bak, orada miithim adamlar vard.
O adamlardan biri beni kamera asista-
n1 yapti. Adi Joachim Filmeridis. Ma-
kinay1 sk, eline ver, yeniden yapar bu
adam. Elde makina yapmus bir adam,
Onun asistani oldum ben. Durmadan
Tiirk filmleri seyrediyoruz, ben begen-
miyorum! O siralarda Hitchcock’lar,
Fritz Lang’lar seyretmekteyim; begen-
miyorum Tiirk filmlerini.

Q ok gider miydin sinemaya?

ok giderdim. Sinemaya da, tiyat-
roya da.

F otograf yok, o siralarda...

Y ok. Sinemayla ilgileniyorum.

K amera ile ta-
nigman Sine-
ma sayesinde oldu
yani.
ipekgiler baba-
min arkadas:
ya... Battal olmus,
ne yapacaklarim
bilmedikleri filmle-
ri Ipekgiler’in ada-
mindan 3,5 lira
karsihfn aliyorum
ben. Yiginla film,
3,5 lira... Onlan
saklasaydim, bu-
giin dilnyamin en
zengin adamiydim.
Ne filmler varda...

E ve mi gotiirii-
yordun?

6tﬁrup oyna-

Onlardan sikilinca,
gidip yenilerini ali-
yordum. Evde sak-
liyordum. Sonra anam attirdi.

a kamera asistanhi ne oldu? Okul
bitti mi bu arada?

ok canim! Okul gidiyor birlikte.

Yine o siralarda Ermeni gazetele-
rine sinema kritigi yaziyorum. Benim
kadar film seyretmis az adam vardir o
sirada.

A rtik bitir su okulu!

iraz daha var. O kadar sinifta kal-
misim...

T iyatroculugun da var degil mi, ay-
m giinlerde?

P ek onemli degildir. Pangalt: Lise-
si'nden Yetisenler Dernegi kurul-
mus. Ben de korosu, tiyatrosu... hep-
sine bulagiyorum. Tiyatro heveslisiyiz
ya... Miicap Ofluoglu ¢ok iyi bilir: Ga-
yet profesyonel bir tiyatro kurduk. Or-
da 6-7 tane piyes sahneye koydum. An-
na Kristi, Romeo-Jiilyet filan... Ondan
sonra, giiniin birinde Yeni Istanbul ga-
zetesine girdim. Ust katimizda Abdiil-
kadir Ozgen diye bir avukat oturuyor.
Eski kiracimiz. Gazeteyle bir bag var
o adamin. Ben de edebiyata merak sar-
misim. Hikayeler yaziyorum. Diinya

tiyordum.

Hikaye Miisabakasi’na kauhyorum,.'.
Yil olmug 1950 filan. Piyesler yaziyo-
rum ben... Dokuz tane piyes yazdim.

N € yaptin o yazdifin piyesleri?

onradan yirttim! Her insan kiiciik-
ken siir-miir yazar ya... O piyesler
de dyle bir seydi iste. Ben de tiyatroyu
sevdigim i¢in yazdim o piyesleri. Tiyat-

royu arkadan, kulisten bilmek lazmdar.

Iigileniyordum tiyatroyla iste. Edebiyat
da var... O siralarda Muhsin Ertugrul
tiyatro mektebi kurdu. Oranin ilk tale-
belerindenim ben.

Bl;hldmvardn

rmeni olarak bir tek ben vardim.
Gilriz (Sururi) vardi. Hamit Akin-

li vardi, Ismet Ay vard. Azra Erhat ge-

lirdi... -

debiyat cevresine de o siralarda m
gi_rdin?

icek Pasaji benim evimin kargisi

olurdu. Oradan bakarlar, benim
cami kollarlar. Cam agiksa, gelirler.
Simdi de 8yledir ya! Orhan’i (Kemal)
orda tanidim. Yasar (Kemal) de o sira-
larda gelmis Anadolu’dan. Orhan Ke-
mal, ben tanidifimda Rasit Ogiitgty’-
ydil. Giiney Park Gazinosu’nda birlik-
te kafa cekiyoruz. Cin gibi bir heriftim,
‘be...Her seyle ugragirdim. Orhan Veli,
“Yaprak®’ dergisini ¢ikanrdi; kolumun
altina alir, dagitirdim. Neredeydik biz?
Ha... O adam beni Yeni Istanbul Ga-
zetesine soktu, Teknikten bikmigim de-
mek. Oteki tiirlii isler daha hosuma git-
meye baslamis. Durmadan kitap oku-
yorum ama roman degil.

. ok roman okumugsun. Niye oku-
madim diyorsun? }

4 yedeksubaydayken okudum. De-
rekdy’de hudut komutamiydim...
D ur! Biraz fazla ileri tarih bu...
amam. Yeni Istanbul’a girdim is-
~ # te. Foto muhabiri olarak.
F oto muhabirligi nereden ¢ikti?

ir ara fotografa merak saldim. Ba-
bamun eczanesinin tistiinii karanhk



odaya cevirdim. Senelerce kaldi o ka-
ranhk oda orda.

inema merakinla birlikte mi fotog-
rafla ilgilendin?

s onra... daha sonra.

E debiyat doneminde mi yani?

debiyat devrinin sonlarina dogru.
» Dilnya Hikaye miisabakas: 1950°-
de oldu. Ben o sirada héla yaziyorum,
hem de fotograf ¢ekiyorum. Hani yaz-
digaim piyesler vardi ya... Onlardan bir
tanesini hikayeyaptim; miisabakaya gén-
derdim. Birinci Samim Kocagéz oldu.
Ikinci Necdet Okmen. Ugiinciiyii hatir-
lamiyorum. Ben de hemen arkalarindan
geliyormusum. Ugiinciiden sonra sira-
lama yok. Benden sonra Orhan(Ke-
mal)lar... Yasar’lar... Sasirdim, kal-
dim. (Kahkahalar).

u fotograf isi nasil bagladi? ilk ma-

kinam kendin mi aldin yoksa baban

m?

abam para verdi, ben de aldim.

Tiinel’de bir magaza vardi. Simdi
kofteci oldu. (Kahkahalar) Mésys Ka-
limeros’un diikkani. Bir siire makina-
nin miimessili. Oradan Rolloicord-2 al-
dim, Hani iki objektifli. Yeni istanbul’-
ta o makineyle fotograf cekiyorum
ama tabii ben ¢ok ¢ekiyorum! Herkes
giinde bir rulo ¢ekiyor, ben bes tane ...
(Kahkahalar) Beni Yeni istanbul’dan
kovmaya kalktilar. Idare miidiirii dedi
ki, ¢ok film harciyorsun. Dedim ki,
“‘Ben bu filmleri cebimden aliyorum.*
Kime ne, di mi ama? Sonra beni spora
aldilar. Bir milddet spor fotograf¢ilig
yaptim. O sirada hep fotograf kitapla-
rina bakiyorum. Hep enternasyonal is-
lerde gdziim. Bir siirti foto muhabiri gi-
bi, goézii kapah kalmadim ben. ““‘Came-
ra” dergisine bakiyorum. Isve¢ Kitabe-
vi'ne gidiyorum, dergiler aliyorum,
okuyorum. Cappa, filan, falan... hay-
ramm. {ste o siralarda mektep bitti. As-
kere gitmemek igin bir yere girmek 14-
zim. Universiteye. Nereye gireyim ben?
Iki yer var imtihansiz: Hukuk, iktisat.
Babam doktor olayim istiyor. Benden
doktor olur mu? Iktisat fakiiltesine gir-
dim abi ben... Bir sene, iki sene, iic se-
ne... Ddrde gegtim. Tecil kdgidh ahiyor-
sun ya, askere gitmemek igin. Mehmet
Cemal vardir, Radar Reklamin sahibi. ..

O herif benim kafidi yirtt1 abi! ‘“Hep
beraber askere gidecepiz.’”’ diye. Hep
beraber askere gittik biz. Ondan son-
ra, doéndiik, ne o hukugu bitirdi, ne ben
iktisad bitirdim! 50’li senelerde iste. O
aralarda bir Leica aldim. Selahattin Giz
Leica galigiyor... Namik Abi var, Lei-
ca ¢ahgiyor. Ben de Leica ¢alisacagim!
(Kahkahalar). Yedeksubaydan gelince
Hiirriyet’e girdim. Cok az bir zaman
orada ¢alistim. Hayat Mecmuasi ¢ikin-
ca da orda basladim. O zamanin ¢ok

meshur foto muhabirlerinden biri var--

di: Hilmi Sahenk. Hayat Mecmuasi’nin
fotografcisiydi. Bizim bildigimiz Hayat
degil o siralar. Ayda bir defa cikiyor.
Sevket Rado filan da yok. Vedat Nedim
Tor, Ayda Bir dergisini gikaniyor. Is-
te, yine o siralarda Kiiciik Sahne kurul-
du. Hayat Mecmuasi, Hiirriyet’e gore
daha hosuma gitti benim. Bir siire sonra
mecmua haftalik oldu. Vedat Nedim
Tor var. Hikmet Feridun (Es) benden
bir hafta 6nce girmis. Siikrii Enis Re-
gili, Atif Yesari... Ne kadar deli varsa
ordadir! Ondan sonra Nezihe Araz,
Miigerref Hekimoglu... Rakim Calapa-
la yaz igleri miidiiriiydii. Bak bu ara-
da unuttugum miihim bir sey var: po-
lis muhabirligi. Polis muhabirligi ¢ok
mithimdir. Ciinkii, spor muhabirligin-
de insan kale arkasindan filan, hareketi
yakalamay: 6grenir. Cok hosuma git-
misti, hareketi yakalamaya ¢alismak.
Herkes de begenivordu. Hop! Adam
topa uzanirken havada yakaliyorsun...
Polis muhabirliginde ise, yalmz hareketi
¢ekmekle kalmiyorsun, yetistirmenin de
heyecamini 'yasiyorsun. Bunlarin kom-

. binasyonu gazetecilige cok sey getiriyor,

Birinde hareketi, 6tekinde zamani 6§-
reniyorsun. Gazetecilik boyledir. Kou-
delka’nin g¢ektigi fotopraflar giizeldir
ama eksiktir. Zaman yoktur. Bir gaze-
teci i¢in zaman ¢ok miihimdir. Bir fo-
tograf yarim saat iginde ige yaramaz ha-
le gelebilir. Ben biitiin bunlan yavas ya-
vag 6grendim. Neredeydik?

H ayat mecmuasinda...

a! Hilmi Sahenk, Vedat Nedim

Toér’iin kafasma Rolleiflex atti!
Onu kovdular (Kahkahalar). Derken
giiniin birinde, Vedat Nedim, yazdig
piyesi seyretmeye Almanya’ya gitti. Bir
de baktik ki, Vedat Nedim’in yerine bir
herif oturtuverdi Kazim Taskent. He-
rifi de tamiyoruz. Kazim Tagkent, her
hafta Persembe giinii bizimle toplanti-
ya gelir. Saat 5’ten sonra. Biz ““basin’’1z
ya... Onem veriyor, kolluyor. O kadar
mesgul adam, yine de geliyor!... En ¢ok
Miigerref konusuvor toplantilarda. O
siralarda Sevket Rado, Aksam gazete-
sinde Taskent’e filan methiyeler yazar-
mis. Vedat Nedim’in gidisini firsat bi-
lip, Sevket Rado’yu getirdiler. Vedat
Nedim- geri geldi; bakti ki yeri yok!
(Kahkahalar). Ben bu durumdan mem-
nunum. Rado gazeteci, Vedat Nedim
edebiyatci. Hayat Mecmuasi da hafta-
hga doniiyor o sirada. O yiizden Al-
manlar geldiler. Tifduruk matbaa ku-
ruyorlar. Ben hep dikkatle basindayim
heriflerin. Makina nasil ¢calisiyor... renk
ayrimi nasil yapihyor... bakiyorum.




sirada renkli yok tnbii,'Tiirk ba-

0=

Y ok. Ilk renkliyi biz yikadik Tiirki-
ye’de. Ferit Can ile ben.

D ia kullamiyorsunuz...

D ia kullaniyoruz ama sikigirsan ko-
ca tablodan da seperasyon yapa-
biliyorsun. Hayat Mecmuasi haftalifa
baglayacak. Nasil baglayacak? Ben, Ne-
zihe (Araz) ile Anadolu’ya gnderiliyo-
rum. Geziyoruz. Yedi vilayet. Sanki¢1-
kacakmus gibi... Yaptigimiz ilk répor-
taj “Kurk Pencereli Konak”’. Yoriikler.
Toroslarin iistiinde. Nereye gidiyorsak,
arkamizda Yap1 Kredi var. Altimiza
arabay1 ¢ekiyorlar. Imza sel&hiyetli
adamlar gibi dolasiyoruz. En ¢ok da
ben gidiyorum, ¢iinkii benden baska fo-
to muhabiri yok. Baktim, ulan, her se-
yi ben ¢ekiyorum. Ama bir takim sey-
ler de oldu sonra. Ozkan Sahin’i aktii-
alite igin aldilar. Moday: ben gekiyor-
dum, Suavi Sonar geldi, moday o gek-
meye bagladi. Sayfayr hazirhyordu, eli-
ne bir de makina aldi. Zampara heri-
fin biridir! Boylece kan tavlayacak!
(Kahkahalar) Ben, onbir kere Cannes

festivaline gittim, Hayat adina. Can-

nes’a gidiyorum, sonra, hop! buraya
(Paris’e) geliyorum. Abidin’i (Dino) de
burada tanidim.

I Kk defa yurt disina Cannes i¢in mi
ciktin?

bicim... Yurt disina ilk defa, da-

ha yedeksubaya gitmeden Once
¢iktim. Bir giin kafamiz kizdi. Bir Er-
meni ¢ocuk vardi. Galatasaray’da, In-
giliz Sefareti’nin karsisinda Movado di-
ye bir saat¢i var. Simdi yikildi. Onun
sahibinin oglu. Tepebasi’nda da bir lo-
kanta var, onun sahibinin oglu da ar-

kadas... Arabasi var. Babalarimizdan

para alip arabaya bindik. Yurt disina
ciktik. Bir siirii yer gezdik. ltalya, Is-
vigre, Fransa, Ispanya...

O ndan sonraki gezilerin profesyo-
nel oldu, dyle mi?

ayat icin basladi. Cannes festiva-
li benim ¢ok isime yaramigtir.
Paris-Match’dan ¢ocuklar vard: orda.
Ayni yaslardayiz iste. Cannes’da bana
dediler ki, ““Paris-Match icin bize Tiir-
kiye aktiialiteleri gonderir misin?** G6-

_dermez miyim ulan! Derhal!... Sik sik

geliyorum ondan sonra Paris’e... Paris-
Match’a ugruyorum. 1k geldigim za-
manlar, 16 franklk, kiigiikcilk pansi-

yonlarda kaliyorum. St.Michel’de, Rue

des Ecoles’e yakin bir sokakta Aydemir
Balkan diye bir cocuk var. Sonra ba-
sin atesesi oldu. O ¢ocuk, Danimarka-
b karis1, Giines Karabuda... Gilnes’le

de Cannes festivalinde tamstik. Agop
(Arad) da vard: bir seferinde. Abidin
Abi’yle (Dino) Agop tamgtirdi bizi.

Tiirkiye'ye gelemiyorlar. Selim (Turan),
Fikret Mualla hepsiyle tamigtim.
P aris-Match’a, yani yurt disinda bir

yayin organmna ilk gonderdigin ve
basilan roportaj hangisi?

: § zmit Faciasi... Selcuk Emre’yle git-
tik. Ilhan, hani o Terry Mooré’un fo-
tografini geken cocuk bizden dnce git-
mis... Ben roportaj yolladim. Cesetler,
gocuklar... ilk gikan réportajim odur.
Ikincisi de Orient-Express carpisti.
“Trenler birbirine girmis. Ben gittigim-
de bir siiril insan ¢ikarmiglard: ama ige-
ride hald adamlar vardi. Bir de baktim,
adamin biri, bir.yere sikigms, sékeme-
misler oradan... Firuz'la birlikteyiz. Fi-
ruz dedi ki, ‘‘Ben gelemem..."" Midesi
tuttu, kusuyor. Kussun. Biraktim onu,
indim tepeden asag. Mecmua fotografi
cekmek bagka seydir. Carpigmus tren-
leri gekince ig bitmez. Detay ldzim.
Sembolik detaylar. On planlarda ceset
gostermemen lazim. Orada da imaji-
nasyon ldzim. Bir baktim, o herifin ara-
ya sikistifi vagonda imdat igareti var.
Adamin eli de imdat igaretine 15 san-
tim uzakta duruyor. Tutmaya ¢aligmis
da tutamamus havasinda fotograf cek-
~mek istiyorum. Paris-Match’da iki say-
fadir diye diisiinityorum... adamun, ya-
ni &liiniin elini ¢ekiyorum, gelmiyor.
Viicudunu itmeve ¢alisiyorum, sikismus,
kipirdamiyor. Adamin elini imdat isa-
retine takmaya caligirken {istiim, basim,
makinalar kana bulandi ama taktim
abi... Sembolik resim ¢ekildi iste!... Ka-
famda hélad mizampaj yapiyorum, Di-
yorum ki, Orient-Express oldugu nasil
anlasilacak bunun? Sirkeci’ye geldim.
Trenlerin tabelalar vardir orada. Ori-
ent - Express tabelasimi buldum. Tabe-
lay1 caldim yerinden. Aldim, raylara
vura vura eskittim. Sanki kazada ¢arpil-
mis... (Kahkahalar) Ativerdim raylarin
arasma. On tarafta tabela, arkadan
trenler goziikiiyor... Paris-Match da o
adamin eliyle birlikte ¢arpilmig tabela-
ya sadece iki sayfa verdiler. Oteki fo-
tograflar da var tabii. Roportaj yapil-
mistir! Bunlardir gazetecilik...
Derken, 1956’mn sonlarina dogru
Time-Life [stanbul’da biiro agt1. Mag-
ka'da bir park var ya, onun karsisin-
daki apartmanlardan birinde; bir dai-
re Time-Life biirosu, bir daire de heri-
fin evi. Herifin ad1 Bob Neville. Papa’-
nin iyi dostu. Papa iistiine koca bir ki-
tap yapmustir. Time’in patronunun da
en iyi arkadaslarindan biri. Miiltimil-
yoner. Gazeteci olmasi bir ey, bir de
Teksas’da petrol kuyulari var... Cok
yerde muhabirlik, biiro seflifi yapmus,
Time-Life icin. Bana Nuyan Yigit tele-
fon ediyor. Diyor ki, ‘‘Ara! Time-Life
burada biiro agiyor. Herif beni angaje
etti. Sen de fotografcis: olacaksin...”
Herif garip bir herif. Oturarak yaza-
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maz! Kendine garip bir masa yapmus,
ayakta yazar. Yazarken de durmadan
gaz cikarir! (Kahkahalar) Neyse... Boy-
lece Time-Life’a da basgladik. Arkasin-
dan Stern baslad:.

u arada tiyatro, edebiyat, filan,
hepsi unutuldu tabii...

epsi yatti! O sirada Beyoglu mu-

habirligi var. Gelen gidenlerle ilgi-
leniyoruz. Ben otellerde kalan ecnebi-
lere bakiyorum: Tenessee Williams!
Daha yeni oyunu oynamus fstanbul’da.
diisiinilyorum: ‘“Acaba hakiki Tenessee
Williams mudir?’’ Gidip kapisini gal-
yorum. Herif seviniyor, Tiirkiye’de ta-
niyan biri ¢ikt1 diye! (Kahkahalar). Fik-
ret Adil’e soylilyorum, Yeni istanbul’-
da. O bile kugkulaniyor. Acaba haki-
katen o mudur diye... ““Vallahi abi,”

dedim, ‘‘Istersen adamu alip getire-

yim...”” Otelinde oturuyor adam... Bi-
zim muhabirler tamimiyor ki. Yazdik
bunu sonradan. Adamin piyesinde basg-
~ rolii Suavi Tedli oynamus. Adami da
aliyorum. Suavi’yi de, gidip Giliney
Park’ta kafalar ¢ekiyoruz. Sonra beni
Roma’ya davet etti. Gittim Roma’ya,
adamin beni davet ettii evi buldum.
Acaip, zengin bir mahalle. Koca bir ev,
bahge icinde. Konak gibi bir yer.
Anlayacagin, ben 6teki muhabirler-
den daha ¢ok adam tamdigim igin is g1-
kariyorum. Bak, sana Babiali yokugun-
dan inerken basima gelen birka¢ mithim
vaka anlatacagim. Birinci: Bir giin vo-
kustan agag iniyorum. Tam Inkilap Ki-
tabevi’nin dniine geldim Bummm! Bir
patlama. Otoniisiin, arabalarin iistiine
koca duvarlar yikiliyor... Adamlar ka-
¢iyor. Cesetler-mesetler! Vay anasini.
Orada ¢ektiim bir resmi hatirliyorum.
Herif bana soyle bir bakt1 o harabenin
- iginden, elini uzatt1. Elini tuttum, &ldii.
Pit diye... Meftun Olgac da iyi resim-
ler gekmistir orada. Bir siirii insam kur-
tarma sirasinda ldiirdiiler. Buldozer-
lerle girdiler. Meserret Oteli’ne salak
herifin biri dinamit getirmis.. Onlar bir
pathyor. 96 o6li. Simdi... Yokustan
inerken bagima gelen bir bagka olay:
Karsima Ali Karakurt ¢ikti. Polis mu-
habiri... Abimiz.. femis. *‘Ulan hayat-
ta hicbir sey yapmiyoruz...”” diye séy-
leniyor. Gittik, Sirkeci Gar Gazinosu’-
na oturduk. Trenlere bakiyor, ‘““Ulan
biitiin trenler bir yere gidiyor, biz git-
miyoruz.”” diyor. ‘‘Nereye gidelim
abi?’’ diyorum. ‘“‘Gidelim...”’ diyor.
Eh, gidelim de, oradaki trenler Avru-
pa’ya gider. ‘“Haydarpasa’ya gidelim,

oradan trene binelim’’ diyor. Kalkiyo-
ruz, Haydarpasa'ya gidiyoruz. Cebimiz
bos... O zaman Yilmaz vard: Yeni fs-
tanbul’da. Gecenin onu, onbugugu,
Yilmaz'a telefon ediyoruz. Ali Kara-
kurt diyor ki Yilmaz'a: *‘Biz simdi Hay-
darpasa’dayiz ve diinyanin en bilyilk
gazetecisiyiz. Bilyiik bir réportaj yapa-
cagiz, Bize para gonder!”’ :

O da ne desin? ‘‘Peki abi...”" diyor.
Ali Abi diyor ki, ‘‘Biz Simdi trene bi-
niyoruz, Ankara’ya gidiyoruz. Mehmet
Kemal’e telefon et, bize para versin...”’
Yilmaz, yine, ‘‘Peki’’ diyor. Biz basin
kartimizla, 40 kurus verip bilet aliyo-
ruz, Ankara’ya gidiyoruz, Mehmet Ke-
mal’den de 5 bin lira alivoruz. Biiyitk
para o zaman. Oradan nereye gidelim?
Sivas’a gittik... Neden? Ciinkii ikimiz
de kaymak seviyoruiz (Kahkahalar). En
giizel kaymak da'orada var. Sivas’ta
kaymak yiyoruz. Simdi-n’olacak? De-
dik ki, ‘‘Boyle kaymak yenir mi? Tath
1azzim"En iyisi, buradan bir kilo kay-
mak almak, Diyarbakir’a gidip tathnin
iistiine kaymag koyup, dyle yemek...”
Harika! Vardik Diyarbakir’a sabahin

. koriinde. Bir otele indik. Sonra gittik

tathcilara. Kaymag koyduk tatlinin is-
tiine, yedik... Eeee? Bu da bitti. Artik
réportaj yapmak ldzim... Gittik Kara-
yollar1 miidiiriine. O zaman gazeteciler
tanimiyor. Herif bizi tanidi. Dedik ki,
““biz bilyiik bir réportaj yapacagiz. Bi-
ze araba ver, bdlgeyi gezdir.”” Adam de-
di ki, “‘Elbette gezdiririm ama siz de ba-
na bir iyilik yapacaksimz...”” Neymis?
Oradaki biitiin yollar Amerikan plam-
na gore yeniden yapiliyormus, adam
yapilanlarin fotografini istiyor. Dosya-
sina koyacak. Eyvallah! Anlastik. Istegi
bu olsun! Adam bize arabay: verdi ve

biz oray: hallag pamugu gibi attik abi-
cim. Daha &nee bir tek Omer Sami (Co-
sar) gitmis. O da yazar tabii. Fotograf
filan cekilmemis. Bir siirii réportaj yap-
tik ve 1958’de gazetecilik 6diilii kazan-
dik (Kahkahalar).

N eydi roportajin ad1?
(11 ilmedigimiz Anadolu’’ diye bir
roportaj.

N € kolaymis 0 zaman Anadolu ré-
portaji.

“Cok isteyip de
cekemedigim Ga¢
kisi vardir: $arlo
(Charlie Chaplin’,
Einstein ve Jean-
Paul Sartre... $arlo,
ben fotografini
¢ekmek istedigimde
fel¢liydi. Einstein ise
bende jeton
dustiginde
6lmusti. Jean-Paul
Sarire’l ise
sekreterinin aksiligi
yluzinden
¢ekemedim.”
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ma bak, biz adamlan iyi kullanm-
yoruz.
imdi git de bak, kimi nasil kullana-
caksm...
o zaman da bagka yere gidersin
abi... Her yerin bir vakti var! Is-
te boyle... Roéportaj, hep roportaj...
Daha sonra Observer, Sunday Times fi-
lan basladi. Observar’da Peter King di-

ye bir adam var. Fotograf editdrii. Bii-
tiin biiyiik Ingiliz fotografcilar oradan

- . gecmistir. Bu adam benden fotograf is-

tiyor, ben de gonderiyorum. Tek-tiik

basihiyor, De ki, sekiz fotografim ¢ik-

mis, 400 pound ahiyorum. Hemen gidip
bir twid ceket aliyorum kendime. Bir
slirii ceketim oldu o yiizden. Kiigildii-
ler simdi. Giyemiyorum (Kahkahalar).
‘Times da basladi. Orada da Norman
Hole diye bir adam var. Fotografcila-
rin babasidir. Bir giin bana diyor ki,
“Cok resim génder bana...”’ Niyesini
sormuyorum. Goénderiyorum. Bir de
bakiyorum ki, kocaman bir yer ayril-
mi§ bana ve yihin ““Yildiz Fotografci-
lar1” arasinda gosteriliyorum. 1961°de.
Yedi tane yildiz fotografe secilmis diin-
yadan. Biri de ben... William Klein,
John Griffith filan... Demek dikkat
¢ekmeye basladik o siralarda. Sonra
Magnum ajansi baglad. Paris’e bir ge-
lisimde Martinez'le tanigtim. Martinez,
iinl{i Camera dergisinin editéril, Mar-
tinez beni sevdi abi, Babasi bir ara Is-
tanbul’da gorevli oldugu igin Italyan
Okulu’nda okumus, Istanbul’da. Tiir-

kiye’ye de sempatisi var. Durmadan
benden resim istiyor, Camera dergisin-
de sik sik kullaniliyor. Giiniin birinde
dediler ki, ““Senin hakkinda bir say ya-
pacagz...”’ Aman... Ne demek benim
hakkimda say1! Anliyor musun? Resim-

ler sectik, gdnderdik. Bir Camera ¢ikt:

ki, tepeden tirnaga ben! Ardindan Al-
manya'ya Leica almaya gittigimde, Le-

ica Photography’'nin editSriiyle tanig-

tim. Yanimda birka¢ fotograf vardi.
Benimle réportaj yapt: adam, birkac ta-
ne de resim aldi. Aradan zaman gegti.
Bir Leica Photography sayis: geldi ba-
na.'Bir' de baktim, ben... ‘‘Master of
Leica’’ vani, Leica ustasyilan-edilmi-

sim. ‘““Master of Leica’’ olmak 'bana’,

bilyiik cesaret verdi. Iste o siralarda,
“Devrimizi yaratanlar’’ diye bir seriye
baglamay diigiindiim. Bagladim ve ha-
14 devam ediyorum. Devrimizin biitiin
sanatgilaninin fotograflarimi gekmeye
basladim. Bunun igin ayrica seyahat et-
mek gerekmiyordu. Her gittiim yerde-
ki sanatgilarin resimlerini cekiyordum.
Diinyayi yapan adamlar, politikacilar,
imparatorlar, devlet adamlan degildir
ki... Sanatgilardir. Biz Hitit medeniye-
tini taniyorsak, mimarlari, heykeltrag-
lan sayesinde taniyoruz, imparatorlan
sayesinde degil. Ad1 simdiye kadar ka-
lan biiyiik hitkiimdarlarin ¢ogu, s&hret-
lerini despotlukla kazanmislardir. Cen-
giz Han... Hitler... Dilnyay: bozup, alt-
st etmislerdir. Sanatgi, dilgiinen insan,
insanliga y6n vermistir. Karl Marx in-
sanlifa yon vermistir ama politikaci de-
gildir.' Higbir politikaci da Karl Marx

kadar mithim degildir. Onun igin de In-
giltere’ye gittigimde aklima Bertrand -

" Russel':m fotografim g¢ekmek gelir...

Basbakanin filan degil. Fransa’da Re-
noir gektim, Prevert ¢ektim... Aragon

-gektim. Bunlardir mithim adamlar.

B u diziye ne zaman bagladin?

am bilmiyorum ama 1965 gibi...
Once bizim adamlanmizla bagla-
dim. Simdi 200’1 agmgtir. Cok isteyip |
de gekemedigim ii¢ kisi vardir: Sarlo
(Charlie Chaplin), Einstein ve Jean-
Paul Sartre... Sarlo, ben fotografim
cekmek istedigimde felgliydi. Biitiin
diinyada o kadar cevval tanmmug, bir
adam, felcli haliyle tarihe gegmek iste-
medi. Hakhdir, Einstein’a ise yetiseme-
dim sayilir. Bende jeton diistiigiinde 6l-
miistil. Jean-Paul Sartre: ise sekrete-
rinin aksiligi yiiziinden gekemedim. Yil-
larca bana randevu vermedi. Sokakta,
kahvede filan resimleri vardir ama be-
nim istedigim resim o degildir. Ben, gi-
dip bir adamin resmini ¢ektigim zaman
o adam benim kim oldugumu bilecek,
bu bir. iki: Ben onu kendi diinyasinin
iginde gekecegim. Sokakta degil. Otu-
racagim adamla, konugacagim, cay ice-
cefiim, istediim am yakalayana kadar.
Ondan sonra cekecegim. Ona bakar-
san, diinyada herkes herkesin resmini
ceker...

Picasso’yu, Chagall’1 ¢ektikten son- .
ra islerim kolaylast: ama Sartre olma-
di iste... Skira’nin fotograf¢isi olduk-
tan sonra ¢ok kisinin resmini ¢ektim.
Salvador Dali... filan, falan. Mesela
Dali’nin réportaji cok uzun §tirmiistiir,
1,5 - 2 ay filan. Ciinkii hergiin evine git-
misimdir, yemek yemisimdir. Sofrasin-
da her yemekte en az 20 kisi vardur. Oy-
le bir hayat sever.

; A ra, yasamm boyunca, ‘‘Ondan

¢ok sey ogrendim...” diyebilece-
gin insanlan sayabilir misin? Yalmzca
fotografcilikta degil. Her konuda.

B iri Bob Neville’dir. Gazetecilikte

ondan ¢ok sey 6grendim. Olmaya- . '

n1 da olanla birlikte diisiinmelidir ga-
zeteci. Bunu bana Neville 6gretti. Or-
ganizasyon kafasi olmalidir gazeticinin.

.Neville bityiik organizasyoncuydu. Son-

ra... biri Sabahattin Eytiboglu’dur. Ba-
lik¢1’nin konugmalarindan cok sey 8-
renmigsimdir. Fikret Adil var. Romeo
Martinez, Cartier-Bresson ve dolayh
olarak da bazi fotografgilar. Akhma
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fazlas: gelmiyor. Ha... Mesela, sen be-
nim Mustafa Kemal Atatiirk hayram
olduumu biliyor musun?

nliiler dizisi devam ediyor, degil
mi?

diyor. Bak... Bu arada unutulmus
baz olaylar vardir. Bunlar yazmak
ldzim. Gilniin birinde Hayat mecmua-
sindan bana dediler ki, bir barajin on
glin sonra agihisi var. Menderes... de-
mek ki 50’li yllar. Aydin’la Denizli ara-
81 bir yer. Aydin’a gittim. Vali’ye sdy-
ledim, bdyle, bdyle diye. Bir araba ver-
di bana, bir de gtfér. Ciktik yola, ba-
raja gittik, Baraj surdan, burdan ¢ek-
tim. Sonra tepeye ¢iktim, giin batigini
" bekliyorum ki sular parlasin da baraji
tiimiyle, sularla cekeyim. S6for asag-
da kivraniyor. Aksam olacak, daha 150
km. yol var. Herif evine gidecek. Ben

dagdan inene kadar karanlik basti. $6-

for dedi ki, ‘‘Kestirme bir ara yol var.
Dag yoludur ama kisadir. Oradan gi-
-delim.” Benim acelem yok. Vurduk
dag yoluna, gidiyoruz, Bir yere geldik,

gofor yolu kaybetti. Tabii morali bozul-

du. Bu sefer de dedi ki, ‘““Yoruldum.
Geceyi buralarda gegirelim, sabah de-
vam ederiz.”’ lyi... Bir dag koéyiinde
durduk. Kahveye girdik. Koyliilere se-
lam verdik, derdimizi anlattik. Muhtar
geldi. Bize yer bulunuyor. O arada dik-
katimi gekti: Herifler kahvede iskam-
bil oynuyorlar. Roma siitun baghgnin

tistiinde! Kahvede bdyle, ii¢ tane, sii-*

tun bashfindan yapilmig mermer masa
var... Bir bakiyorum, ortadan kocaman
- bir siitun ¢ikiyor; Roma siitunu kahve-
- nin tavamn tutuyor! Hemen orada iki-
Ui¢ resim gektim. Bir sey diisiinmeden
ama... Sonra gidip yattik, Ama aklima
takildi. Sabahin erkeninde kalktim, ko-
yii gezecem. Burda bir bok var abi...
Bir ¢iktim ki, ortabk lahit dolu.
Islemeli-miglemeli... mermer... Koylii

karilar lahitlerin iginde iiziim eziyorlar!

Evlerin icinde mermer heykeler... Af-
rodit heykeli sundurmay tutuyor. Al-
lah... allah! K6y ¢ocuklan pesime ta-
kildi. Beni bir yere gétiirdiiler ki, koca
bir mabet; Afrodit mabedi. K&yiin &te-
ki ucunda koca bir hipodrom... I¢ini
tarla yapmuglar; herifin biri siiriiyor...
Lahana tarlalan iginde koca siitiinlar.
Ormanin iginde 40 siitun sapasaglam
duruyor. Harika resimler gekiyorum
ama hepsi siyah beyaz. Istanbul’a ge-
liyorum, Sevket’e (Rado) gosteriyorum.
Burun kivinyor. ‘‘Bogver boyle seyle-
ri...”" filan diyor. Bastim ben resimle-

ri. Aldim Sabahat-
tin Eyiiboglu’na
gotirdiim. “‘Bun-
lar1 ¢ektim ben
ama, bunlar ne?”’
dedim. “Roma’dir
ama hangi Ro-
ma?”’ diye dilgiin-
meye bagladi o da.
Kim bilir? Kimse
bilmez... Gittik ar-
keoloji miizesi mii-
diiriine. Haberi
var mu diye. Hari-
taya bakiyor, ¢ika-
ramiyor. Rdportaj
elimde kaldi. Arc-
hitectural Review
diye bir dergi var.
Arada bir baz isler
gonderiyorum. Os-
manh mimarisi fi-
lan. Akhima o gel-
di. Haritay: gikar-
dim. Uzerinde ko-
yii isaretledim. Bir
de Ingilizce metin
ekledim, yolladim
réportaji. Sekiz
sayfa ¢ikti.

eresi oldugn-
nu biliyorlar
mydi? :

ayir ama aras-

tirmiglar, bir
seyler bulmuglar.
Adinmin Afrodisyas
oldugunu buimus-
lar. Geyre Koyii’-
niin Afradisyas fis-
tine kuruldugu
boylece ¢ikt1. Der-
ken bana bir telg-
raf geldi. Ameri-
ka'nin en bilyiik
dergilerinden Ho-
rizon’dan. Ben o
zamanlar bu dergi-
nin ne oldugunu
bilmiyorum. Git-
tim, Amerikan
Haberler Merke-
zi’'nde baktim ki,
Horizon miithis bir dergldu' Hep uz-
manlar yagiyor. Churchill, Harbert Re-
ad filan... Horizon, roportajin renkli-
lerini istiyor. Ben ¢ekmisim siyah-
beyaz. Cevap verdim telgrafa: ‘“Bir haf-
ta i¢inde réportaj hazir...”” diye. Ha-
di... Yine tayyareye, yine oraya... Bu

sefer yamma Sadan Cayl’yi aldim
(Cayhgil). Cektik renklileri, yolladik.
Ama herifler bu sefer de, *“Bunu kim
yazar?”’ diye soruyorlar. Yine gittik Ar-
keoloji miidiiriine. Kim yazar diye sor-
maya. Dedim ki, ‘“‘Benim Amerika’da
bir akrabam var. Aslinda Tiirktiir ama



Amerikali olmustur. O yazar.” Pnnce-
ton Universitesi’nden bir profesér ad-

resi verdi: Kenan Erim. Biz de bildir-.

dik Horizon’a. Sonra réportaj gikti.
‘““Photographed by Ara Giiler for
Horizon” diye. Adamin adi ta dipte,
kiigiiciik... Sonra bu herif ise sahip ¢ik-
t1. Higbir yerde bu isin nasil bagladigi-
‘m sdylemiyor. Buray: kendi kesfetti gibi
oluyor.

ma sonralan Prof.Erim’in ¢ok
emegi gecti Afrodisyas’a, degil
mi? ;

ecti. Ona bir sey demiyoruz, Ama

is de boyle baglamstir, Sonra bir-
kag kere daha gittim ben Afrodisyas’a.
Bir keresinde dagin baginda bir profes-
yonel fotografeiyla karsilastim. Herif
bana, ‘“You are Ara Giiler.”” dedi. Eee?
N’olmus. “‘Yahu, Afrodisyas’: bitirmis-
sin... Bizi mahvettin... Ne cekecem ben
simdi?”’ diyor. National Georgraphic’in
fotografcisiymis...

frodisyas’in hep ilk hali degil mi
bu ¢ekilenler?

T abii. Sonra Erim caligmalar yapti
orada. Yapti ama isin gercegini ak-
tarmuyor. Isbirligi olmustur. Riiyasin-
da gérmemistir herhalde Afridosyas’:.
Ben gorevimi yaptim, topragimda olan
bir zenginligi diinyaya tanitttim. O da
gorevini yapti, inceledi, arastird filan.
Herkesin isi bagkadir. Ama sanki her
seyi o yapmus gibi hareket etmek de bas-

kadir.

ir de boyle Nemrut hikayesi var,

degil mi?

dyle gibidir. Giiniin birinde bir

profesor geldi bana. Dogu’ya git-
mesine miisade etmemigler. Bir dergi
gosterdi bana. Yalniz yazi, Fransizca.
Bakarsin 1dzim olur. Dergiden Leice ile
roprodiiksityon yaptim. Dolaba kaldir-
dim. Cok sonra, Istanbul Arkeoloji
Muzesi'nde, ‘‘Miizelerimizde meshur-
lar’* diye bir réportaj yapiyoruz. Ben
de Arkeoloji’deki meshur insan biistle-
rini ¢ekiyorum. Ogle paydosunda ha-
demeler, ‘“‘Aciktik, paydos verelim.”
diyorlar. Yemek yemeye gidiyorlar. Ben
n’apicam? Kiitiiphaneye ¢itkiyorum, ki-

tap bakmaya. Her firsatta kitap baka- "

T, kanstrnm,. Bir de bakiyorum, Os-
man Hamdi Bey imzali, Fransizca bir
kitap. Aliyorum, kitabin adi Komma-
gene altinda da Osgan Efendi diye bir
baska imza. Osgan Efendi bizim siila-
leden, benim dedem gibi bir heriftir.
Sayfalari ceviriyorum. Bazi bozuk ter-
tip fotograflar var. Arkeologlar kendi
fotograflarimi ¢ektirmigler, kocaman
heykel kafalar1 6niinde. Bir siirii hey-
kel. Neresi ulan buras1? Arkasinda bir
de plan var. Ustiine bir aydinger koyup
o plam kopya ediyorum. Gidiyorum,
dolaptaki kitapla karsilastiriyorum ki,
bu ikisi aynm1 yerden bahsediyor. Birbi-
rine igneleyip, kaldiriyorum yine. Ara-
dan bir sene filan gegiyor. Eczacibasi
bir film yapiyor, “‘Renk Duvarlar’ di-

ye. Metinlerini Sabahattin Eyiiboglu
yaziyor, filmleri de iki Fransiz gekiyor.
Ben de onlarin art-direktor’ii gibi bir ge-
yim. Onlan dolastiriyorum Anadolu’-
da. Bir giin dedim ki, ‘“Yahu, madem
bu kadar dolasiyoruz, bari su yere de
gidelim. Neymis bir gdrelim.”’ Vardik
o daga biz. Once arabayla tirmanabil-
digimiz kadar trmandik. Sonra alt: saat
katir iistiinde ¢iktik ki tepeye, agzimiz
acik kaldi... Dedim ki, ‘*‘Durun! Verin
bakalim o fotograf makinalarimi ba-
na... Siz sadece film ¢ekeceksiniz, ben
de sadece fotograf...”” Anlastik abi...
Sonra en az 117 defa sattim ben o ré-
portaji. Nemrut Dag1 bir meshur oldu,
bir meshur oldu. Seneler sonra diizelt-
tiler de gezilecek hale getirdiler. Aslin-
da, Nemrut Dagi’’mn tepesini, td Os-
manli devrinde Almanlar yakinlara de-

~ miryolu ddserken bulmuslar. Alman

mithendisler kendi iiniversitelerine ha-
ber vermisler. O zaman Osman Hamdi
““Asar-1 Atika™ kanununu gikartms ol-
dugu igin, mecburen ona da haber ver-
misler. Almanlarla birlikte Osman
Hamdi Bey ve bizim dede ¢cikmus daga.
Sonra da o kitabi yazmuglar. Bir arke-

- ologun yazdifiyla, gazetecininki aym
“degildir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Tu-
‘rizm Bakanl: tesekkiir etmelidir bana

o dag o kadar meshur ettim diye...
Hatta komisyon vermelidir (Kahkaha-
lar). Adiyaman’a gelen turistin birak-
tifinin ne bileyim, % 2,8’ini filan ba-
na vermelidir (Kahkahalar). Koéye de
heykelim dikilmelidir. Horik’deki otel-
lerde beni bedava misafir etmelidirler...

diyaman’in agasi... Deli Dumrul
gibi bir sey... Bir de buna benzer
Bogaz Kopriisii projesi vardi, degil mi? °

ardir ya! Arasira Bogaz Képrii-

sii’niin bir giinliik gelirini sanatgi-
lara vermeleri lazzmdir. Meseld bir Car-
samba giinii, diyecekler ki, bugiiniin ge-
liri Bedri Rahmi Vakfi’nindir. Pazar
giinii dariilaceze’ye de verebilirler. Pa-
zartesi filana... Yapilmaz mi be? Niye
yapilmasin? Kendilerine maas yapip, gi-
dip Amerikalar’da ameliyat oluyorlar
da bunu niye yapmiyorlar? Yaz bunla-
ri!

A frodisyas ve Nemrut...

unlar bana koymustur abi. Bak,
bir de bizde gazetecilikten bahsede-
lim. Bizde gazetecilik filan yok. Gaze-
teci diye fiyaka satan bir siirii herif var.



Bunlar ‘“G” harfinin yanindan gegme-
mistir. Bunu da sdylemek lazimdir.

ra, gazeteciligi ve gazeteciyi tarif
etsen, ne derdin?

derim de, su anda edemem. Ede-

rim... Hayatimla ederim. Benim ha-
yatim gibi bir seydir. Uzun siirer. Bir
siirii hikayedir.

ana meslegin soruldugunda, ‘““Fo-
tografciyim’’ demiyorsun.

Fotografcl degilim.

F otografiik nasil bir geydir?

ir bok degildir. Fotograf¢: kimdir,

biliyor musun? Tiirkiye’de bilinen
fotograf neyse, ashinda fotograf da o
kadar bir seydir. Yani, niifus kagidina
vesikalik lazimsa, devletin zoruyla,se-
nin gidip ¢ektirdigin sey fotograftir.
Onu ceken herif de fotografeidir. Fo-
tografcilik bir budur, bir de burjuva
oyunudur. Zaten sanat da tiimiiyle bir
burjuva oyunudur. Sanat diye bir seyin
varolmasina acaba liizum var midir?

ar demedin mi sen? Diinyay: sa-
nat¢ilar yonlendirir diyen de sen
degil miydin?

baska. Fonksiyonu yoktur sana-

tin. Bay Picasso ortaya ¢ikti diye
hig kimse achiktan kunulmamlst:r Bu-
nu da diisiinmek 1dzim.

D emin soyledigin seylerle gelisiyor-
sun. Diyorsun ki...

G elisirim. Hayatim celisiktir benim.

H ani, ‘‘Siyaset¢iyi ne yapayim? Sa-
nat¢cimin fotografim c,'ekenm ben.””
diyordun?

i nsanlik havadan seylerle avunup

durmakiadir. Sen insanin vazifesinin
ne oldugunu biliyor musun? Neden va-
riz yani? Evler yapmusiz, icinde oturmu-
suz. Oliinceye kadar vakit nasil gegire-
cegiz diye sanat filan icat etmisiz. Ko-
lay gidelim diye metrolar, otomobiller
bulmusuz. Islerimizi cabuk cevirelim di-
ye, tayyarelerle havalarda gidiyoruz,
- kusmusuz gibi... Sonra da zamammz
gelince, viicudumuz ciiriiyor, 6lityoruz.

-riyet kazanmugtir

Tamam m? Ashnda bizim vazifemiz
nedir, biliyor musun?

N edir?

iinyadaki butiin otlar, bocekler,

hayvanlar, canlilar gibi, biz de bir
hayvamz ve ilk vazifemiz diinyanin {ize-
rindeki kabugu beslemek icin giibre ol-
maktir...

Kozmosun iginde insanin varhigimin
sebebi de bir giibreleme olayidir. Bugiin
eskisine gére daha yaygin giibreliyoruz
ortalif1. Kanalizasyon sistemleri de kur-
duk, bdylece diinya kabugu daha iyi
besleniyor. Bedrettin Dalan’in vazifesi
de giibrelerimizi biz kirlenmeden nasil
baska. yere tasiyabilecegini bulmaktir

- (Kahkahalar)! Yoksa kokular icinde

otururuz (Kahkahalar). Iste biitiin bun-
larin farkina varan adamm adina da ga-
zeteci denir. (Yine kahkahalar):

enin fbtograﬂanm cektigin insanlar
bu igin farkina varanlar mi?

“unlar isini iyi becerenlerdir (Kah-

kahalar). Diisiinsene be, bir planet
vardir, iistiinde sadece su oldugundan
hayat vardir. Ha-
raret 40 derece art-
sa, bir tane yaratik
kalmaz. Nerde
imparatorlar,
imparatorluklar o
zaman? Yasayacak
mi1 imparator oldu-
Suigin?

ygarliga inan-
madifmy. mi
soyleyelim simdi?

ayir. Uygarlik

diye bir sey
var. Yoksa trene
binemezdik, filan.
Ama acaba uygar
olduk da iyi mi ol-
duk? Uygarlikla
insan bir siirii hiir-

ama bir siirii hiirri-
yet de kaybetmis-
tir. Insanlar men-
faatlerine uygun
olsun dive hudut-
lar yapmuslar... pa-
ra kacmasin diye
tedbirler almis-
lar...

anki bu diinyada yasamiyor da Me-
rih’ten gelmis gibi konuguyorsun.

isaridan bakmak lazim evladim.

Mikroskopun altina nasil koyuyor-
sun hiicreleri, bakiyorsun. Oyle bak. Ne
bok yiyor bu herifler bu diinyanin iis-
tiinde? Koy, bak. Insanlar kipirdanip .
durur. Merihli bir herif gelip de diin-
yay1 anlamaya ¢aligsa boyle bakacak-
tir. Ayrica da her yerden insan numu-
nesi alsa, hepsi farkh ¢ikacaktir. Ama
artik birbirlerine benzemektedirler. Uy-
garhk da budur. Hayat diye, kendimi-
zi biliyoruz mesela. Su olmayinca ha-
yat olmaz diyoruz. Ya varsa. Ya bizim
bilmedigimiz bir ¢esit hayatsa o... Ne-
reden biliyoruz olmadigimi? :

aha cok az sey biliyoruz, evet.
Ama bir geyler biliyoruz yine de.

abii. Birgok seyimiz eksiktir ama.
Arada da avunup sanat yapmakta-
yiz. Onlar da mithim oluyor. Ama ya-
pilan bagka mithim sey yoktur da on-
dan. O
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SANATCI VE GUNCEL

Yazarin/sanatginin, ginumuz kosullarinda giderek daha yakici hale gelen
toplumsal sorumiulugu Gzerine bir (ya da birkag) dosya olusturmay!
dasundugimazde, ilk is olarak Tarkiye disindan érnekler vermenin daha
dogru olacagini digunduk. Bunu yaparken de, sanatlariyla yasamlarini kesin
bir igigelikle batinlemis ve toplumsal sorumluluklarini yerine getirmede gok
seckin ornekler vermis sanatcilar yerine, halen hayatta olan ve gincelin’
tasidigi sorunlari somut planda tartigan érnekler vermeyi yegledik.
Teknolojik gelismeyle birlikte yasanan kitle kdlttrt, nikleer silahlanma
kargisindaki baris hareketi, irkcilik, sanat-politika, aydin tavri... gibi basliklar
- ele alan yazilar; sanatginin toplumsal sofumlulugunun somutlandig alanlara
deggin ornekler verirken, ote yandan sanatin alani konusunda da
: . gondermelerde bulunuyorlar.

Ulkemiz &zelinde ele alindidinda (ne yazik ki) uzak anlamlar tasiyormus gibi
goranen (henuz saflardaki ayrimlasma bile net degil ¢lnki) bu konular, hig
kuskusuz tek tek her ulusun giindeminde en énemli miicadele konular
olarak yer aliyor. Bu bakimdan baglamali ve tartismalyiz. ..

CENGIZ AYTMATOV

. GABRIEL GARCIA MARQUEZ
JAMES BALDWIN-HENRI ALLEG

GERD DEUMLICH

OLZHAS SULEYMANOV

VICTOR SKOLOVSKI
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DUNYANIN
YANKISI OLMAK

Cengiz Aytmaiov

iiniimiiz diinyasinda bili-

mi, kiiltiirii ve toplumu

birbirine baglayan prob-

lemler konusu genis ve
hatta sinirsiz bir konu; kimse onu tam
biitiinliigi icinde kavrayabildigini 6ne
siirmek durumunda degil.

Diinyanin bir biitiin olarak bilimsel-
teknolojik devrimden gegmekte oldugu
olduk¢a agik. Bu devrim géziimiiziin
oniinde gelisiyor: Giinliik hayatimiza
giriyor, bizi bilgi yagmuruna tutuyor,

iletisim sistemlerimizi deBistiriyor ve bi-

zi kitle kiiltiiriiniin en degisik bigimle-
riyle belirdigi alana daha da fazla ¢eki-
yor. Kentlerdeki farkli unsurlar: bir ara-
ya getiren yifinsal birikmelerde, diin-
ya spor stadyumlarinda, kolayea ulasa-
bildigimiz ve her birimize olusan eglen-
celerde kendisini gosteriyor. Bilim ve
teknolojinin amansiz ilerlemesi ile glin-
liik hayatimiza giren cok sayida baska
gerceklikler de var. Bazi durumlarda bu
ilerleme bir nimet, insan aklinin bir zen-
ginlesme ve gelisme kaynagi. Ama ay-
n1 zamanda kiiltiirel ve sosyal yasanti-
mizda hergiin karsilastifimiz pek ¢ok
soruna da yol agiyor.

Bu kapsamda bazi belirli sorunlara
deginmek istiyorum. Daha dogrusu, bu
sorular1 yalnizca ortaya atacagim, ¢iin-
kii onlan ¢6zebilecek durumda degilim.

Teknolojinin kendi bagina var oldu-
gu ve bilimsel kesiflere bagimh olma-
difn zamanlar geride kaldi. Simdi her
iki alanda da asag yukari es zamanh bir
yenilenme stz konusu: Niikleer fizik,
niikleer santrallar anlalﬁma geliyor; si-
bernetik ise otomatize sistemlere, bilgi-
sayarlara isaret ediyor vb. Bilimsel bu-
lusglar teknik arastirmalara yol agiyor ve
tersi de oluyor: Yeni makine tiirlerine

duyulan ihtiyag bi-
limin hizlanmasini
dayatiyor, bilimsel
arastirmay1 tesvik
ediyor.

Bilimsel - tekno-
lojik devrim bilin-
cimizde, psikoloji-
mizde ve estetik |
yasamimizda degi-
siklikler yaratiyor.
Modern diinyay
kavrayisimiz, tipki |
kendimizi kavrayi-
simizdaki yenilen- §
me gibi, yenileni- §
yor.

Gecmisin sekil-
lendirdigi idealler
bilimsel-teknolojik
devrimin dayattif
yeni taleplerle nasil
birlesivor? Cagdas
ahlak, sosyal biling
ve kiiltiir diizeyi bu
taleplerin gerisinde
kalmiyor mu? Ve
yine, bilingle, bi-
limsel var olus ara-
sindaki - kimi za-/ ® .
man artan, kimi zaman azalan - farkl-
Iikta hangi gizii tehiike yatiyor? Eko-
nominin, giinlitk yasamin, hayatimizin
bilgisayarlasmas: hangi sonuglan geti-
recek? Nerede ve hangi ol¢iilerde ma-
kineler insamn yerini alabilecek ve han-
gi alanlarda makinelerin insan iliskile-
rine miidahalesi kesinlikle aksini goste-
recek? Bence tiim bunlarnn bilimle bir
ilgisi var. Bilimin en biiyiik sirra izin al-
maksizin sokulmadan, durmasi gereken
belirli sinirlar olmah. insan hayatimin
baslangicim1 laboratuvarda yeniden

- iretme girisimlerini okudugum ya da

duydugum zaman, samimi olarak sdy-
leyeyim, korku duyuyorum.
Siirin kitleler arasinda yayilmasina

yardimci olacak enformasyon teknolo-
jisinin, gériiniir bir gelecekteki siiri et-
kileyecegine dair gorils de zihnimi da-
ha az kanstirmiyor. Aslinda bu yeni bir
fikir degil. Mozart ve Salieri trajedisin-
de Puskin, ‘‘Salieri’nin, ahengi cebirin
mihenk tasina vurdugunu’’ soyler.
Onun trajedisi de burada yatar.
Trajedinin herhangi bir bilgisayar sis-
teminin etkisine agik ya da ona tabi ol-
madifina inamyorum. Trajedi tiimily-
le insan varhgimin diigiince ve duygu
alanlarindan biri, Aym sekilde, insan
kotiiligiintin ve ikiyiizliliigiiniin dere-
cesi ve ¢esitli bigimlerini de makineyle
olusturmak miimkiin degil. Biitiin bun-
lar makinelerin ve bilgisayar teknolo-
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jisinin ulasma durumunda olmadif bir
alanda kaliyor.

Ama bu, sanatm bilimin son tezahiir-
lerine kiiciimseyerek sirt gevirebilecegi
anlamina gelmiyor. Tam aksine, tekrar
tekrar su soruyu ortaya getirme duru-
munda olacak: Kisilik ve bilimsel- tek-
nolojik devrim konusunr ele almada
sanatgimn rolii nedir? Bu konunun
hangi yonii bugiin en giincel ve énem-
lidir? Yukanda degindiklerimle baglan-
til olarak, kendimizi hangi tiirden bu-
luglara karg1 korumak isteyecegiz? Za-
man zaman, ya ilerleme konusunda
" kontrolsuz bir zafer senlifine, ya da

nostaljiye ve gegmisin, ataerkil bir ha-

yat tarzimn ideallestirilmesine tanik

oluyoruz. Bu u¢ noktalardaki tepkileri

nasil degerlendirmeliyiz; bunlar bizim

diinyay algilayisgimiz1 nasil etkileyecek?

Gelecekte bizi ne bekliyor? Hangi ha-
. yat standartlan ile karsilasacagiz?

Boyle sorular beni ¢ok ilgilendiriyor,
elbette yalnizca beni degil. Biitiin bun-
lar ¢ok basit ve kolaymigcasina davra-
namayiz.

Insanin, refahim gelistirmek ve simir-
siz ihtiyaglarim tatmin etmek iizere do-
Baya yonelttigi hiicumu destekleyen ye-
ni teknolojilere ve giiclii endiistriye bak-
tifimizda, bunun dev bir aysberg oldu-
gunu goriiyoruz: Suyun altinda kalan
kiitlesi, uzmanlasma ve igbdliimiinden
dolay: derin akintilarda gizli. Yine de
modern bilimsel-teknolojik ilerlemenin
lokomotifi iste diinya iiretiminin bu la-
boratuvar derinliklerinde sitrekli ilerli-
yor. En yalin hatlanyla bu teknoloji ¢a-
ginin epeyce karmasik goriintiisii iste
béyle.

Benim agimdan bir baska sorun da-
ha var, ki bunu kiiltiir sorunu ya da
(s6yle mi desek?) bilimsel ve teknolo-
jik devrim g¢aginda kisilik sorunu diye
niteliyorum. Bu problem, bir yazar ola-
rak beni 6zellikle yakindan ilgilendiri-
yor.

Bilimsel-teknolojik devrim her biri-
miz {izerinde, her birey iizerinde derin
izler birakiyor. Bazi1 bakimlardan biz-
den Onceki kusaklara bagimh oldugu-
muz kuskusuz; diger taraftan birey lize-
rindeki baskinin da asir1 derecede art-
tifina siiphe yok. Eger 18. ya da 19.
yiizyilda yasamis insanlar nasil yasadi-
gimiz1 gorebilseler neler hissettigimizi
bilseler, kazanimlarimizi ya da kaygi-
larimiz1 biraz sezebilselerdi, simdiki pek
¢ok seyi anlamalar1 miimkiin olmaya-
cakti. Ornegin niikleer savas tehlikesi-
ni ele alalim. Bu tehdit yalnizca toplum-
sal ve uluslararasi iligkileri sekillendir-

mekle kalmiyor, aym zamanda insan
bilincini ve davranis tarzim da cesitli
yollarla bigimlendiriyor.

Konumuza ddnersek, zaman zaman
uzay adamlannin uzayda diinya digin-
dan yaratiklar gibi yasamasi ve insan
organizmasin o yabanci, kozmik or-
tamda yasama imkanlarimin artmakta
oldugu gergeginin insan kisiligi tizerine
etkisini merak ediyorum. O kavranmasi
glic yitkseklikte bir insan kendini nasil
hissediyor? Birey toplumun disinda
¢agdasi olan kitlelerin disinda ya da yer-
ylizil gergekliginin -bu gergeklik de bi-
reyi etkiliyor- kosullarinin &tesinde var
olamaz.

Ne ki insan bir kisiliktir, salt bir var-
ik degil.

Buradan su soru doguyor: Teknik
ilerleme kosullarinda kiiltiiriimiiz, ede-
biyatimiz ve sanatimiz kime hitap etme-
1i? Kisilige mi, yoksa kimliksiz ortala-
ma kiitleye mi? Bu kamimea ¢ok ciddi
bir sorun; tiim diinya kiiltiirii ve mo-
dern sanatin biitiinii bunun farkinda ol-
mak zorunda. Yakin zamanlarda iyice
karmasiklasan bu soruya bir cevap bul-
mamiz gerekiyor. -

Sanatin, kiiltiiriin ve edebiyatin gii-
niimiiz insanlarina, bir biitiin olarak

topluma hizmet ettigini kararhhkla be-

lirtebiliriz. Ama salt boyle bir acikla-
ma yetmez. Ne yazik ki, kitle kiiltiirii
unsurunu gérmezden gelmek miimkiin
degil, nasil ki riizgar yok saymuyorsak.
Bizden #ncekilerin béyle bir problemi
olmadi, ¢iinkii kitle kiiltiirii zamanimi-
7in bir iiriinii, Meselevi ¢zmek igin si-
hirli formiil yok. Bence aydinlarin go-
revi, kitle kiiltiiriiniin nasil ortaya ¢ik-
tigin: ve'somut bicimlerini analiz etmek
ve kavramsal 'olarak yorumlamak; ki-
siligin kitltiirel olarak bagimsiz gelisi-
mine katkida bulunmak i¢in aydmlar
bat olgunun tabiatimi agifa gitkarmak zo-
runda. Bu ihtiya¢ duyulan niteligin al-
tini ¢izeyim: Kisiligin kiiltiirel bagimsiz-
hig.

Bu ifadeyle ne demek istedigimi agik-
layayim. Daglarda delice akan bir ne-
hir kiyisinda atinin iizerinde bir doktor
diigiiniin. Nehrin kars1 yakasina gecme-
si ve orada salgin hastaliktan kirilan in-
sanlara ulasmasi gerekiyor. Bu insan-
larin tek umudu doktorun gelip, has-
taligin yayilmasim durdurmasi. Ama
nehir derin ve hizla akiyor, karsiya geg-
mek doktorun kendisi igin de tehlike
olusturuyor. Doktor nehre tag atmaya
bashyor, taslarin dibe vurdukega cikar-
dif1 sesleri dinliyor ki, tehlikehin en az
oldugu yeri, atinin nehri gegebilecegi ye-

“Teknik ilerleme
kosullarinda
kGltaramaz,
edebiyatimiz ve
-sanatimiz kime hitap
etmeli? Kisilige mi,

- yoksa kimliksiz
ortalama kutleye
mi? Bu kanimca ¢ok
ciddi bir sorun; tim
danya kaltara ve
modern sanatin
butind bunun
farkinda olmak
zorunda.”

ri bulabilsin.

. Sonunda karsi tarafa variyor ve yar-
dimim bekleyen insanlara suya bilyil
yaptifini, karsiya gegmek i¢in onun aki-
sim durdurdugunu ve bdylece vahsi
nehri yendigni anlatiyor. Kisi olarak -
ki modern tedavi teknigni bilen bir
insan- mesleki s6hretini artirmak {ize-
re insanlar1 boyle etkileme tarzim kul-
lanma hakkina manevi olarak elbette

-sahip.

* Simdi, bir baska kisinin ve diger in-
sanlarin da aym nehrin kiyisina geldik-
lerini diisiiniin. Bunlarin ardinda biitiin
modern makineler var. Nehrin {izerine
bir koprii kuruyorlar ve bir hidro elek-
trik santral insa ediyorlar. Insanin ken-
di giicit vlciilemeyecek derecede artmus,
kiyaslama s6z konusu degil. Birisi nehri
gliclitkle geciyor; digeri ise giiglii akin-
tiy1 ise kosuyor, onun enerjisinden ya-
rarlaniyor, elektrik ve aydinhk tiretiyor.
Gelgelelim efsanelerde hep o ilk adam-
dan stz ediliyor, sonradan gelenler
(buldozer operatérii, mithendis, insaat
iscisi) artik hatirlanmiyor, onlarn ki-
silikleri kimseyi ilgilendirmiyor.

Bu 6rnek ve bu kiyaslama beni ¢ok
hiiziinlii bir sonuca getiriyor. Buldozer
operatériiniin bizim gdziimiizde santra-
Iin kimliksiz kurucusundan 6te bir sey
olmamas: gergegi, dikkatin artik kisi-
lik iizerinde odaklasmadigim; topluluk-
lardan daha fazla, bireylerden daha az
soz eder oldugumuzu gosteriyor. Kisi-
ligin kiiltiirel bagimsizhginin restoras-
yonunu iste bu yiizden savunuyorum,
ki bu bagimsizhiin simdi kitlesel dilsiin-
ce ve davrams bigimlerinin kendiligin-
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“Danya nufusunun
bir b&6lumu kitle
kaltarindn habis
efkisi altindayken,
diger yarnisinin buna
“karsi kahei bir
bagisikhik gelistirmis
oldugunu disinmek
naifliktir.”’

den, zaman zaman da bilingli baskis al-
tinda oldugunu hissediyorum. Bunu na-
sil iyilestirebiliriz? Elimde hazir formiil
yok, ama global teklestirmeye kars: bir
engel olarak ulusal ozgirlitk ve kiiltiir
ozgirligi dahil olmak iizere gegmisin
geleneklerini, insanin gergek manevi de-
gerlerini korumanin Gnem tasxdlgma
kesinlikle inaniyorum.

" Sosyal temellerine bakilmaksizin tiim
toplumlarin bu sorunla kars: karsiya ol-
duguna inaniyorum.

Diinya niifusunun bir béliimii kitle
kiiltiiriiniin habis etkisi altindayken, di-
ger yarisimin buna karsi kalici bir bagi-
sikhik gelistirmis oldugunu diisiinmek

naifliktir. Sosyalist hayat tarzimin kisi- -

ligin kiiltiirel bagimsizhiginin daha et-
kili korunmasina imkan veren iistiin-
litklere sahip olmasi ayn bir konu. Yi-
ne de bu iistiinlitklerden yararlanmayi
Ofrenmemiz gerekiyor,

- Kiltiirel gelenekleri kurmak her za-
man igin ¢ok karmasik bir siirectir.
Gegmige baktifimizda halk kitlelerinin
biiyitk béliimiiniin okuma-yazma bil-
medigini goriiyoruz ve bu durum onla-
rin kiiltiirel degerlere, edebiyat ve sa-
nat degerlerine ulagsmasint engelledi.
Simdi, ne denli paradoksal gériiniirse
gorunsiin, farkh tiirde giichiklerle yiiz-
yiizeyiz. Bugiin okuma-yazma bilmeyen
kisiler héla var, ama boyle kitleler yok;
geri kalmis ya da cahil insanlar yok,
¢iinkit televizyon, radyo ve sinema er
ya da ge¢ herkese ulagiyor. Ne ki yay1-
mn diisiinmede kiiltiirde ve kisilikte bir
standartlagmay: gelistirmekte oldugu
olgusundan da kacamiyoruz, Bir tele-
vizyon programinin yiiz milyonlarca in-
sani aym tarihi durumia ilgili olarak dii-
siince ve duyguda bir araya getirmesi,
soylu ve hiimanist bir diisiinceyi yayma-
s1 baskadir. Ama aym televizyonun iz-
leyicileri her zaman ve her yerde aym
miizik ritmine zorlamasi ve aymi idol-
leri yaratmasi ise bambaska bir sey. Bu

ikincisi bir felaket, ¢iinkii birey bu sii-
rece sadece yiizeysel olarak katihiyor,
nasil ki bugiin gézde olan bir sark: ya-
rin unutuluyorsa. Bu durumda hem za-
man, hem de etelektiiel enerji israf edil-
mis oluyor. Ve biz bu saldiriyi, bu kit-
. le kiiltiirii istilasini her zaman puskur-
tebilme durumunda degiliz.

Buna yalmizca gercek sanat karg: ko-
yabilir. Bence bugiinkii kosullarda ilk

gorevimiz, insan kisiligini nitelik olarak

mitkemmellestirmeye yardimar olacak
bir ortami ve bu tiir sanat, edebiyat ve
kiiltiirh yaratmak olmali (bilimsel-
teknolojik devrimin ilerici anlamim
yadsimiyorsam da). Bu gdrev gesitli dii-
zeylerde, cesitli yontemlerle ve cesitli
giigler tarafindan gerceklestirilebilir,
ama kamimca hedef aymi kalmahdir.
Tehlike valnizca doganmin dengesinin
takribinde degil; cevreye verilen zara-
rin onarilmaz oldugu fazlasiyla agik ve
bu herkesin anladi1 bir sey. Ne ki tek-
nolojinin hitmanist ruhla donanmamis
kontrolsuz gelismesinin kisilige ve kiil-
tiire verdigi zaran ise her zaman tam
kavrayamiyoruz.

Cagdas insanin hayatinda edebiyat ve
sanatin rolii sorusu bugiin her zaman-
kinden yakici. Kitle kdltiirii nimetleri

insanin ilgisini giiniimiizden baska ta-

rafa ceken pek ¢ok tutku tasiyor. Bu-
rada spordan da soz etmek yerinde ola-
cak: Spora kars1 bir insan degilim, ama
bu bir putlastirma konusu haline gel-
diginde insanin manevi diinyasma za-
rar veriyor. Ayni sey kitlesel izleyici ce-
ken baska gésteriler icin de séylenebi-
lir. Bunlar kisiyi kendisi hakkinda ve
icinde yasach@ cag iizerine ciddi ve esas-
i bicimde diisiinmekten alikoyuyor.
Eger insan yasadigi zamanin sorainla-
riyla yiizylize gelme durumunda degil-
se, eger derinlikli bir entelekifiel ve es-
tetik calismaya katilma sansindan mah-
rum edilmisse, ¢agdas topluma korku
ve tehdit tagiyan olumsuz giicler dogal
olarak daha agirhk kazanacak ve insan-
larin zihinlerini, yiireklerini etkilemede
daha genis bir hareket alam bulacaklar-
dir.

Edebiyat yasantima dayanarak sunu
soyleyebilirim: Bence birey hala giinii-
miiz sanatgisinin yaratici ¢aligmasinin

.ana objesi olmayi siirdiiriiyor. Kisilige

hitap ederek ve kisilik vasitasiyla sanat-
¢inin tiim insanlara seslenmeye ¢alisma-
s1ayr bir konu. Gergek bir sanatgiysa,
yalnizca etnik ve kiiltiirel baglarla bag-
landig belirli bir bolgenin insanlarimin
degil tiim insanlifin yasamina katilmak

durumunda. Toplumun yasantisi tari-
hi, ahlaki ve sanatsal fakt¢rlerin igige
gectigi bir karmasik yapi. Bu yilzden
halka bilincimizin yoriingesine giren her
seyden soz etmeliyiz. 1917 Ekim Dev-
rimi, fasizme karsi zafer, insanoglunun
uzay seriiveni -tiim bunlar sanatgilar ta- -
rafindan duygulanyla 6ziimlenmeli ve
hepsi anlatilmali, ¢iinkii bizden baska
hi¢ kimse, higbir gelecek kugak bugil-
niin gergekliligini aymi derinlik ve has-
sasiyetle yeniden olugturmaya muktedir
olmayacaktir. insanhigin kaderini do-
niistiiren titm temel degisikliklerin akil-
ca yorumlanmas: ve duyguca yasanmasi
gerekiyor; bunlar halkin manevi yasa-
mimn bir parcas: haline gelmeli.
Gorki, yazarin kendi ruhunun yan-
kisim dinlememesi gerektigini soylemis-

ti: Yazarin kendisi diinyanin yankisi ol-

mali. Yazar tarihi tam da bu sekilde yo-
rumlamali. Bir kere daha belirteyim:
Bizim yapmamiz gereken ve yapabilme

‘durumunda oldugumuz seyi baska hig

kimse bizim adimiza yapmayacak. Bu-

' giiniin diinyasinin ne oldugunu ve bi-
~ zim, bugiiniin erkek ve kadinlarinin, ne

oldugunu gérmeék ve anlamak, gozlem-
ci olmakla kalmayip, bugiin ve gelecek-

_ te giizel bir diinyanin yaraticilarindan

olmak anlamina geliyor, Bunun anla-
m, insanlifin ruhunun bir pargasi ol-
manin o kiyas kabul etmez duygusunu
yasamaktir, ki kuruculuk siirecine ka-
tilmak, kisinin o siirecte kendi yerini
bulmasi demektir. 0.

(Social Sciences, 2/87den
kisaltilarak gevrilmistir.)
Ayse Sart



GABRIEL GARCIA MARQUEZ:

POLITIKAYLA iLGILENMEZSEN
POLITIKA SENLE UGRASIR

O Sizi biraz olsun resmedebilirsek,
sbylesimizi baganh sayacagiz.

O Soze Graham Greene’den bir
climleyle baglayayim o halde: Yazarlar
entelektilel degil, duygusal insanlardir,
Bu dnemli ¢l¢tide benim igin gecerli.
Ashinda kendimi anilarimda anlatmay:
- dilsiinityorum. =

‘0 (Cahsmalarimza bakarak) amila-
nmz yazana kadar birka¢ onyil gecmesi
miimkiin denebilir mi?

0O Baz yazarlar var artik higbir sey
hatirlayamaz duruma geldiklerinde am-
larim yaziyorlar. Bunlardan biri olmak
istemem. O halde daha fazla bekleye-
mem. Ayrica farkh tarzda bir an1 yaz-
mak istiyorum: Hayatimin kronolojik
bir anlatim degil, bir edebi taslama, bir
hiciv. Kitaplarimin ardindaki gercegi
anlatmak istiyorum. Zira kitaplarimda
gerceklikten gelmeyen hicbir sey yok.
Ashnda siirsel bir kurgu tarzim olma-
sina kargilik, her sey gercek bir temel-
den kaynaklanir. Béylece, kitaplarimi
Onitme alip, kiiciik parcalara ayiraca-
gim ve farkh bdliimlerinin yasamimin
hangi dénemlerinden kaynaklandigim
okurlarima agiklayacagim.

O Oyleyse siz bir entelektiielsiniz?

0O Ah, hayir! Kitaplanimi entelektii-
ellestirilmekten kurtaracagim. Anlata-
cagim ilk anekdot da bununla ilgili:
Ogullarimdan birisi bir Ingiliz okulun-
da okudu. Okulun sinav sorulari mii-
hiirlii zarf iginde Londra’dan geliyor-
du. Sorulardan biri gdyleydi: ‘“Albaya
Kimseden Mektup Yok adh romanda
horoz neyi anlatmaktadir?”’ Her seyi
sembollere doniistiirmeye ¢alisan anlam

Marquez
delisi elestirmenlerle her zaman eglen-
digimi pek iyi bilen oglum soruyu s6y-
le yamithyor: ‘“Yazarla yapilan derin
tartismalar sonrasinda, horozun bir
sembol olmadigina sizi temin ederim’’,
Oglum imtiham veremedi, ama hakly-
di. Horoz sadece bir horozdu. Bir ki-
tapta bir inekten soz ediyorsam, inegi

kestediyorum. Amlarimda da bu inegi
nerede gérdiigimii ve neden ondzn
bahsettigimi anlatmak istiyorum, hep-
si bu. Yine de sanirim hepsi birlikte al-
t1 cilt kadar olacak.

L1 Sila hasreti Garcia Marquez icin
bir ipucu. Ulkenizde yagamiyorsunuz,
bircok yerde eviniz var. Gog sizin icin



bir yasam tarzi mi? ;

[] Hayir bu dogru degil. Belki inan
diric1 gelmeyebilir ama ashinda ¢ok az
seyahat ediyorum. Yazmaya bagladigaim
zaman bitirinceye kadar yerimden ki-
mildamam. Kesinti yaptifimda birak-
tifim yerden yeniden basglamak, baglan-
tilann yeniden kurmak bana korkuncg
kiilfet getiriyor. Pratikte kimsenin inan-
madig bir seye inanirim: sanat perisi-
ne, ilhama. Yazdigim zamanlar ¢ogun-
lukla Meksika’da kaldigim igin, iki ki-
tap arasindaki zamanim yapamadigim
tiim seyahatleri ger¢eklestirerek kulla-
niyorum.

I llhama inaniyorsunuz. Sizi neyin
tahrik ettigini hi¢ gozlemlediniz mi?

[ Ilham benim igin bir seylerin ifa-
de edilebilecegi manevi-ruhsal bir i¢ hu-
zur durumudur. Bu énceden hazirlan-
madan, ansizin gelir. Bu kesintiye ug-
radif1 takdirde, eski haline tekrar ge-
tirmek cok zor. ilhamu, iizerine yazila-
cak seyden baskasimin diigiiniilememe-
si olgusu olarak tanimliyorum.

(] Boyle bir durumda giinde kag sa-
at yaziyorsunuz?

[J Sabah 9’dan 6gleden sonra 3’e ka-
dar. Bu ¢alisma diizeni, cocuklarimin
okula gittigi zamandan kalma. Eskiden,
daha gazete muhabiri iken, geceleri cok
fazla yaz1 yazdim. Ama yazarlia bas-
ladigimda, zamanimi su ya da bu sekil-
de kendim diizenlemem gerektigini an-

ladim. Ozellikle iki
seyi 6grenmem ge-
rekti: Giindiiz yaz-
mayl ve yazarken
sigara igmemeyi.
Onceden giinde
dort paket sigara
icerdim. Bu alis-
kanhiimdan sagl-
ga zararh oldugu
icin degil, hos ol-
mayan bir bagimh-
Iik oldugu igin vaz-
gectim. Okula git-
tikleri sirada, sa-
bahlar1 cocukla-
rimla birlikte kalk-
mam gerektiFi igin
zaman ayarlamasi

zorunlulugu dog-

gelip, calismam
kesene kadar yazi-
yordum. Bugiin
artik boyle bir sey
yok -ogullarimdan
Rodrigo kamera-

~ man, Gonzalo’'nun bir grafik desen

stiidyosu var- ama ben eski tempomu
muhafaza ettim. Ote yandan yollarda
iken hicbir sey yazmam. Seyahat edi-
yorsam 6rnefiin Avrupa’daysam iig-
dort ay orada kalir, gidecegim yerlere
oradan giderim. Son ““seyahat zamam'’-
mun sekiz ayini film akademisinin ku-
rulusuna katkida bulunmak tizere Ha-
vana’da gecirdim. Moskova’ya da git-
tim, Gorbagov’la goriistiim, orada ne
olup bittigi beni yakindan ilgilendiriyor.

Ayrica 30-senedir-de Moskova'ya git-

memigtim.

] Entelektiiel olmadigimaz, tiim di-
ger yazarlar gibi duygusal eldugunuzu
soyliiyorsunuz. Diger taraftan politi-
kayla ugrasiyorsunuz. Rasyonel bir in-
san da diyebilir miyiz sizin icin?

[0 Latin Amerika'da politik oluna-
mamak gibi bir mesele var. Diinyanin
bu béliimiinde Lenin’in su 6zellikle ge-
gerli: Insan politikayla ilgilenmezse, po-
litika 6niinde sonunda onunla ugrasir.
Latin Amerika’da siyasetten kagip kur-
tulmak miimkiin degil. Siyaset her se-
yin igine islemis ve her seyi kapsamis-
tir. Siyaset yalmizca toplumsal hayatta
bir rol oynamakla kalmiyor, &zel haya-
tin en kii¢iik detayina kadar girmis bu-
lunuyor. Siyasi eylemlerimin edebi ca-
lismalarim istila etmesine ve bununla
gercek meslefimi yok etmemesine her
zaman azami ihtimami gdstermeye ¢a-

du. Onlar okuldan -

listim. Profesyonel politikaciik beni
gercekten ilgelendirmiyor, bunun igin
ne bir istegim, ne goérevim, ne de egiti-
mim var. En tehlikelisi ise, insanin ken-
disini yetistirmedigi seylere hasretmesi.
' [ Latin Amerika’mn bundan sonra-
ki geligimini nasil goriiyorsunuz?

'[J Onbes sene dnceki durumla kar-
silastirirsak, Latin Amerika’da demok-
ratiklesme konusunda biiyiik bir ilerle-
me oldu. Bu, demokratik olarak segil-
mis baskanlarin sayisinin artmig olma-
sindan degil, bizim tiim Latin Ameri-
ka iilkelerinde ortak, kolektif bir poli-
tika yapilabilecegini her zamankinden
daha gercek bir egilim oldugunu tespit
etmemizden kaynaklanmiyor.

[] Orta Amerika’da bir bansa ina-
nmiyor musunuz?

[0 Her zaman soyledim, bans da
mutluluk gibidir. Zaman zaman sahip
olunur, kaybedildigi zaman degeri bi-
linir. Bugiin Orta ve Latin Amerika’-
da baris momentine erigebilirsek, o za-
man tasavvur olunabilecek tiim kayip-
lara deger. Bununla siirekli barisin sag-
lanmasinin ¢ok zor oldugunu sdylemek
istiyorum. Barisi herhangi bir sekilde
hayata gecirmek, daha da 6nemlisi va-
rolan problemleri simdiye kadar oldu-
Bu gibi carpismalarla ¢dzmek yerine bir
sistem, bir imkan denenmelidir. Latin
Amerika, Avrupa tarafindan da sema-
tik bi¢gimde yargilaniyor. Bir yerde ra-
hatsizlik varsa -ve bu Latin Amerika
igin gecerlidir- bu hemen komiinistlerin
bir icraati, Sovyetler Birligi’nin bir te-
sebbiisii olarak degerlendiriliyor. Ama
bu rahatsizhigin ne ABD, ne de Sovyet-
ler Birligi’yle, ne de Sovyetler Birligi’-
nin Latin Amerika’yla ilgisi var.

(] Bu rahatsizigin nedenleri nerede
yatiyor?

(] Birincisi, bizim olgunlasmamigh-
#imiz. Avrupa’nin ¢ok uzun bir gegmisi
var. Bize nazaran ¢ok daha kanl celis-
kiler dolu bir tarih yasadi Avrupa. Bi-
zim bagimsizhifimizi elde edisimiz bile
ikiyiiz seneyi bulmuyor. Avrupa’nin bin
sene 6nce yasadif tarihsel ¢ag simdi
yasgiyoruz. Zor bir yol. Ama bu zor yol-
da kendi kimligimizi bulmaya calisiyo-
ruz.

Bir defasinda Pinochet iktidarda ol-
dugu miiddetge hicbir kitap yazmaya-
cagimu sOylemistim. Soziime sadik kal- -
madim. Zamamm diinyanin bu bolil-
miinde Giiney Amerika’nin ve demok-
rasinin lehine isledigi kamsindayim. La-
tin Amerika’nin kimligini bulmas: ve
barisa kavusmasi konusundaki iyimser-
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ligimi pekgok meslektasim da ﬁaylasi--

yor.

Latin Amerika edcblyatlmn su anki
tiriinleri de umutlanmak icin bir neden.
Bu, Latin Amerika’nin sosyal, toplum-
- sal ve politik durumunun iirinadir.
~ Edebiyat, iyi bir edebiyat daima ciddi
sosyal krizler zamamnda ortaya gikar
ve krizler muhtemel bir Iyﬂesmenm de
. baslama noktasidir.

[0 Edebiyatin bir bolgenin toplum-

~ sal ve ekonomik geliskinligi ile ters yon-
‘de gelistigi diisiincesinde misiniz? Av-

rupa su anda kendisini bir yiikselis dev-
rinde buluyor, o halde edebiyatimn dii-
zeyi diigiiyor denebilir mi?

[0 Béyle olmadigini umuyorum. En
azindan boylesi bir mecburiyet icinde,
boyle bir mekaniklik iginde olmadigi-
n1. Ne ki bu alanlardaki iligkiyi gormek
lazzim. Avrupallar kendi problemleri-
nin zorlayici oldugu zamanlarda iyi cde-

. biyatin gerceklestigi dénemler yasadi-

lar. Ayrica higbir edebiyat fasilasiz de-
gildir. Patlamalar halinde ilerler. Bu
Rus edebiyatinda 19. yiizyilin ikinci ya-
nsinda ve Amerikan edebiyatinin I.
Dilnya Savagi sonrasindaki “‘lost gene-
ration’”’ déneminde de goze ¢arpmak-

tadir. Bu tiir yiikselme dénemlerini,

higbir seyin kipirdanmadig: izlenimi ve-
ren dinlenme dénemleri izler. Ne ki, bu

ashinda yaratimin sirndir. Yaratici ug- -

- ras insanin herhalde en gizemli eylemi-

dir ve yaraticiik diinyamn en kudretli

- sirndir. Bir yigin insanin her defasin-
da tiim hayatlarim pratikte ¢cok da
¢nemli olmayan bir seyleri basarmak
icin feda etmesi yoksa nasil anlasilir?
Iste beni en fazla ilgilendiren de bu sir,
bu gizem.

[0 Sizin yarateithfimzda bir insanin
bu bilmecenin céziimiine az da olsa
yaklagmis olmasi lazim.

[0 Havana’daki sinema akademisin-
de senede ii¢ ay atdlye calismasi yapi-
yorum. Her ne kadar cok iimit olmasa
da, o sirra ulasmak igin gaba sarfedi-
yorum. Latin Amerika’mn degisik il-
kelerinden on genc senarist ve rejisorle
birlikte, bir dykii yaratma goreviyle bir
odaya kapamyoruz. Giinde dort saat,
grup tedavisi gibi, ispiritizma seansi gibi
bir sey. Uzun, gdriiniirde verimsiz tar-
tismalarla gerginligin arttifi, kimsenin
hareket etmeye bile yeltenmedigi tam o
zaman birdenbire bir 6ykii ¢ikiyor or-
taya. Ne ki o gergek bilmeceye heniiz
pek yaklagmis sayilmayiz. Ve o birey-
sel yaratimin sirnni ¢ozmek bu kadar
zor ise, edebiyatin kolektif ya da top-
lumsal yénlerinin sirrim ¢ézmek kim-

bilir-ne kadar daha zor.

[ Kendinizdeki yaratici siirecleri ge- -

ligtirmek iizere herhangi bir teknik kul-

_laniyor musunuz?

[ Benim icin su agik: Insan ag de-

-gilse, tabii ki daha iyi ¢aligir. Gergek-

ten, yazarlipa aday olanlar problemle-
ri ¢dziimlenmisse daha iyi tiriin verir-
ler. Saghgn yerinde olmasi daha iyi ¢a-
lismay: getirir. Hergiin alti ile sekiz sa-
at boyunca yazabﬂmek i¢in nerdeyse bir
boksoriin kondisyonuna sahip olmak

gerekiyor. Hergiin oturup ise baslaya- -

bilmek igin bir' banka memurunun di-
siplinine ihtiyag var.

[l Edebi kahramanlannizin ¢oguna,
bakildiginda, onlarin anarsik kisilikle-
ri gozoniinde tutuldugunda, yukanda
vurguladiginiz disiplin biraz tuhaf go-

riiniiyor. Kendinizi edebi olarak kigisel -

baskilarimizdan ézgiirlestiriyor musu-
nuz?
[ Bu tiir anarsist kisilikleri yarata-

bilmek igin, kendinizin ¢ok saglam bir.

yapiya sahip olmaniz gerekir. Keyfiye-
tin kanunlarn milsamahasizdir ve esnek
degildir. Ve bunlara o dlgiide hakim ol
mak gerekir. Yoksa her okuyucu: 86z
konusu bir bulusu aptalca bir sagma-
lama olarak gériir. Benim bu kisilerim

tarafindan bulunmus, varatilmis degil-

ler. Bunlar Latin Amerika’nin en ha-
sin, en yahn gercekligini yansitiriar.

[ Okurken bu “yahn gerceklik™ ki-

siye sempatik goriiniiyor.
[J Belki evet, ama bizim i¢in ¢ok faz-
la sikintiya neden oluyor. .
[ Bize anarsiyle sistematigi nasil
baglantilandirdiginizi anlattimz, Yazar
duygusallig) ile politikaya angaje Gar-

cia Margiez’in rasyonelligini nasil bag-

hyorsunuz?

[ Sanirim bu baglantinin anla;ﬂma-
sinin tek bir yolu var: Karayip’te yasa-
mak. Karayip bir¢ok halkin ve kiiltii-
riin -yerel, orjinal kiiltiiriin, siyah kiil-
titriin, Avrupa kiiltiiriiniin- kanigtig bir
pota, bir i¢ deniz. Bu tiir aykirilarn bir
yenide birlestigi, nispeten homojen, 8z-
giin kiiltiir Karayip’in 6zel eseri. Bu, ro-
manlarimiz gibi, zorunlu birtakim kar-
magik eserlerin ortaya ¢ikmasini sagla-
¢h. Bizim biitiin hayatimiz bu. Bizim ¢il-
gin oldugumuzun farkinda degil misi-
niz: Biz volkanik bir kiiltiiriiz, volkan-
lar da ancak doganin bir ¢ilginlif ola-
rak nitelenebilir. '

(11-13 Ocak 1988 tarihli Die Welt’-
ter klsalularak gevrilmistir.) O

. Ceviren: Nur Yilmaz

(i) Gorbagov-Marquez gorilsmesi igin bknz.
. Y .Disiin, Kasim/1987

~ “Bizim ¢ilgin
oldugumuzun
farkinda degil
misiniz! Biz volkanik
bir kaltaraz,
volkanlar da ancak
| doganin bir
¢illginiigi olarak
nitelenebilir.”
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JAMES BALDWIN

HENRI ALLEG:

__INSANLAR
BIRBIRINI YITIRMEMELI

ectigimiz yiin Aralk ay
basinda yitirdi§imiz dnli
Amerikalt yazar James
Baldwin, oliimiinden ki-
sa stire énce Fransiz yazar ve gazeteci
Hengi Alleg’le bir araya geldi. Iki ya-

zar Baldwin’in son cahsmalarindan The

Evidence of Things Not Seen (Goriil-
meyen Seylerin Kaniti) ile Alleg’in ay-
ni siralarda yayimlanan S.0.8 Ameri-
ca kitabindan yola ¢ikarak, irkeiligin
banisa ve halklar arasindaki iligkilere
Yyonelettigi tehdit iizerine konustular.

Henri Alleg: Kitabinda soyle diyor-
sun: insanlan renklerine gire tanimla-
yanlar korliige mahkimdur. Diinya
iizerinde yalanci ve korkak olmayan tek
bir kg1 yoktur. Ciinkii irk¢1 olmak,
gercgekligin kisinin kederine tabi kilina-
bilecegini hayal etmektir. Biyle isteye-
rek kendini aldatma durumu ile ne an-
latmak istiyordun?

James Baldwin: Gergekten de irkgi-
lik bana bir korkaklik bicimi olarak go-
riiniiyor. Bir bagkasimi hakir gérmek

icin bir neden daima vardir, o bir bag-

kas1 kim ya da ne olursa olsun. Bati
diinyasi, sézde Hiristiyan diinyasi, ku-
saklar boyu yan yana aynalarin dizili ol-
dugu bir odada yasayageldi, beyazlarin
hayallerinde yalnizca beyazlarla. Tarih
beyazlar tarafindan, beyazlar iizerine
yazilmuis ilahi gibi bir sey; ‘““merhamet-
li** Fransiz iizerine siiren illiizyonu da
Oyle -Fransizlar Giiney’deki beyaz
Amerikallar gibiydi.

Ama onlarin ‘‘beyaz’’ olmasi ancak

yam baslarinda ‘‘zenciler”’in ya da, séz-
gelimi “‘kizilderililer’’in bulunmasiyla
miimkiindii. Uzaklardaki yurdumuzda,
Afrika’da biz ‘‘siyah’’ degildik; bu isim
bize, atalarimizi bir mala dodniistiirme-
ye gelenlerce verildi.

Eger sihirbaz baskanimiz Ronald Re-
agan’in iddia ettigi gibi, ““diiriist gahs-
ma ve piyasanin sihiri’’ bolluga giden
yol olsaydi, Amerika’nin sivahlar cok-
tan diinyanin en zengin insanlari olmus-
tu. Ama bu ifade halkimin tarihinin
miithis bicimde dogru bir ¢zeti: Irade-
mize ragmen Amerika’ya getirilip, pi-
yasaya ¢ikarildik; o topraklarda haya-
timiz maldan bagka bir sey olmayan eti-
mizin karsilifs olarak bir kéle sahibinin
attif imzayla basladi. Ve Yeni Diinya’-
ya vardiklarinda neredeyse bizim kadar
kétii durumda olan daha agik renkli in-
sanlar -yoksullar, toplumun tortular: ve
aranan hitkilmliiler- eger ‘‘beyaz’’ ola-
rak davranmazlarsa baglarina ne gele-
ceBini ¢ok gegmeden anladlar...

Biliyorsun,.bu.renk meselesi /degil.
Kusaklar boyu, yiizyillar boyu tiim
bunlar tekrarlaniyor. Béyle toplum di-
sina itilenleri nasil adlandirirsan adlan-
dir -siyah, putperest, pagan, Yahudi, ya
da cingene- fark etmez. Insanlar hi¢ bu
kadar kolayca tanimlanmiyor, boyle
kolayca denetlenmiyor. Uygarliklarin
gelip gitmesi bu yiizden. Tiim Bati’da,
kole ticaretinin oldugu ya da irk¢1 6n-
yargilarin siirdiigi neresi varsa -ABD,
Hollanda, Britanya ya da Fransa- ora-
da olanlan anlamaya 151k tutuyor bu.
Aym fikirde misin?

Henri Alleg: Prensip olarak evet, Ja-
mes. Fransizlar’da oldukea yaygin olan
ve gurur oksayan, Fransa’da wkeihgim
kokii olmadigina dair diisiinceyle ken-
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dimi hicbir zaman aldatmadim. Her-
hangi bir biiyiik iilkede oldugu gibi,
Fransa’da da yan yana var olan iki ge-
lenek var. Bir tanesi Fransiz Devrimi’-
nin gelenegi, onderleri arasinda koleli-
gi destekleyenlerin oldugunu hatirla-
makla birlikte, éniinde sonunda bir
burjuva devrimiydi. Ve ABD’de bir in-
san Haklarn Deklarasyonu’nu hazirla-
yan George Washington’un kendisi ko-
le sahibiydi. Olgulan dogru tarihi ice-
riklerine oturtmak gerekiyor. Paris Ko-
miinii sirasinda, komiinciilerden pek
¢ogu wkeihiga kars: ve gercek esitlik icin
miicadele ettiler, bu babaca bir tavir da
olsa: Somiirgelestirdikleri kisileri ‘‘ken-
di diizeylerine cikarmak’’ istiyorlardi,
diger kiiltiir ve uygarhklara mensup in-
sanlar mutlaka ‘“‘daha agag1’’ olmaliy-.
mig gibi. Fransiz somiirgeciliginin 6zii
buydu...

James Baldwin: Ve genel olarak Av-
rupa sémtirgecilifinin.

Henri Alleg: Evet, elbette. Ama
Fransa’da, diger Avrupa iilkelerinde
kendisini belki bu kadar giiclii hisset-
tirmeyen gergek bir irkeihk karsiti egi-
lim de hep var oldu. Bununla birlikte,
irkg1 duygularin énceden goriillmedik
bicimde tezahiiriinii de goriiyorum,
sanki Cezayir savas) zamanmmdaki gi-
bi’... Tiim yargilamalardan, Nazi is-
galiyle gelen asagilanmadan ve tiim an-
lamsiz, kotii somiirge savaslarindan
sonra Fransa’da wk¢ihk belasina kargi
bir bagisikhgn geligtigini ummuyor-
dum... Yine de, neyse ki Fransizlar’in
¢oguna bu viriis bulasmig degil, ama
tehlike oldukga ciddi.

James Baldwin: Cezayir savasmdan-
s0z ettin. O siralarda ben de dogdugum
tilkeye -ABD- gitmistim. @ Giney*deki
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eyaletler irk ayaklanmasi diye adlandi-
rilan gelismelerin etkisi altindaydi. Ala-
bama’daki beyaz insanlar rencide ol-
muglardi, kendi eski kolelerinin onlara
kars: tavir almasina inanamiyorlardi.
“Size cok mu kotii davranmugtik? Si-
zin duygularinizi mu incittik?*’ diye so-
ruyorlardi. Alabama’daki ve Fransa’-
daki beyaz insanlarin dilgiincesi tam da
buydu. Fransizlar bana ‘‘biz birbirimizi
seviyorduk, boyle bir sey nasil olabil-
di?" diyorlardi. Ama elbette oldu. Ce-
zayirliler’i seviyorlardi- kendi Gistiinliik-
lerinin verdigi mesafeden. Tipk: beyaz
Amerikahlar’in, Afrika’da bulundu-
gum siradaki ‘‘medeniyet gormemis™
halimden, plantasyon masallarindaki
“mutlu siyah’’1, sugu értmek i¢in uy-
durulan, beyazlar icin Amerikan masal
Riizgar Gibi Gegti’nin “‘mutlu siyah’-
11 yarattiklari gibi. Eger ben senin gi-
bi bir insansam, sen beni senin egyan,
esyadan da degersiz bir sey, kolen yap-
migsan, o zaman sen insana karsi bir
suc islemis oluyorsun; ama ben insan
degilim, o zaman ortada su¢ da yok.

Beyaz Amerikahlar kendi hayalleri-
nin tuzaginda yasiyorlar. Bir beyaz ya
kafaniza vuruyor ya da dostunuz olma-
ya calisiyor. Pek gok beyaz insamn zih-
ninde, siyah insan kendi yarattiklan bir
« sey. Pek ¢ogu icin gencken bir kara ke-
disin, cinsellik simgesisin, yaslihfinda
ise bir azizsin, Tom Amca’sin. Sana
““Nigger Boy!”’ ve ‘‘Hey!” diyorlar
ama seni goren yok.

‘“‘Beyaz iistiinlik’” efsanesi onu icat
edenler igin bir tuzaga donisiiyor. Gii-
ney Afrika’y: ele alalim. Baz1 beyazlar
bir diigiinseler, onlar da Giiney Afrika’-
da tutuklu, kendi dnyargilarinin tutsa-
g durumundalar.

Henri Alleg: Senin vardigin bu so-
nuglan goriintiilemek iizere gazetecilik
giinlerimden kalma bir oykii anlataca-
fgim. Olay bagimsiz Zimbabwe Cumhu-
riyeti’nin ilami sirasinda Harare’de (o
zamanlar Salisbury) gecti. Sirin, temiz
bir gehir diigiin, onbin beyaz i¢in bir
cennet ve cevresinde yiizbinlerce siyah,
elektrik, gaz ve suyun olmadifi koyu se-
falet kosullanndaki kuliibelerde yag:-
yor. inanilmaz bir sefalet pekgok has-
ta, sakat ve trahomlu gizlerle bakan ¢o-
cuklar...

Iktidann el degistirme zamamydi,
¢ok olagandigi bir durumdu, ¢iinkii si-
yahlar bakanlik mevkilerine atannuglar-
d1, bakanhk calisanlar: ise aym kalmus-
1, yani irkqiiga gomiilmiis beyazlardi.

Bir bakanla miilakat yapacaktim ve
Britanya somiirge yonetimi zamamn-

dan kalma kabartmalarin bulundugu
bekleme odasinda oturuyordum. Bu
kabartmalarda hasir sapkal istilacilar,
kendilerini meyve ve diger armaganlar
sunarak karsilayan sevingli yerlilerin or-
tasinda feodal lordlar gibi duruyorlar-
di... Kimsenin aklina, hele tam da ba-
gimsizhik ilan edilecegi bir sirada, siyah-
lan agagilayan bu kabartmalari kaldur-
mak gelmemisti.

Bekleme odasinda, zarif giyimli ve
halinden memnun bir beyaz sekreter
hamim bana hangi iilkeden geldigimi
sordu. Fransa’dan geldigimi duyunca,
siyle dedi: ““Bir keresinde Italya’ya gi-
derken Paris’ten gecmistim. Kocamin
ailesi italya’dan gelmis. Oras: giizel bir
iilke, miizeleri, kiliseleri ve pek ¢ok gii-
zel sey. Ama dogrusunu isterseniz, ital-
ya’da yasayamazdim.’’ Nedenini sor-
dum ve ne cevap verdi biliyor musun?
“Orada pek ¢ok yoksul var, biz bura-
da boyle bir seye ahsik degiliz’’. Yani
etrafindaki siyahlar onun goziinde in-
san degildi. Senin belirttigin gibi, on-
lar1 gérmiiyordu.

Ama simdilik anilanmizi bir yana bi-
rakalim. Kisa siire once ABD’ve dost-
larimi gérmeye gittin... Ashinda simdi
soracagim sorunun cevabin kitabm pek
¢ok yonden cevaplandinyor, ama sora-
yim. ABD’deki siyah sorununun kokii
nerede yatiyor bugiin siyasi jargonda
Reaganizm denilen seye karsi tavrin ne?

James Baldwin: Once Reaganizm’-
den s6z edeyim. Fenomene adini veren
belirli bir adam beni rahatsiz etmiyor.
Pek ¢ok Amerikan deviet baskan gor-
diim,bunu da goériip gecirmek niyetin-
deyim. Reaganizarher seyden once pa-
nik alametidir, sadece J
Amerika’da degil, sa-
dece Ingiltere’de ya da
Fransa'da.degil, Bati
diinyasindaki panigin
alameti.

Siyah meselesinden,
zenci probleminden §
soz edeceksek, bana §
kalirsa -burada Ameri- §
ka’dan sdz ediyorum,
¢iinkii orada dogdum,
o gergevede konusuyo-
rum- bu, siyah proble- ©~
mi degil, beyaz proble-
mi. Efer kisi bagka
acidan bakarsa, tilke-
nin gergek problemi si-
yahlar arasindaki yok- ¢
sulluk, siyahlar arasin-
daki sug isleme orani,
siyahlarin magdur °

edilmesi, hapishaneler degil, beyaz
Amerikalilar’in kendi ¢ocuklarina ne
yaptiklandir. il e e R

Bence, beyaz oldugu icin giivencede
oldugunu, 21 yasinda dzgiir bir beyaz
olacagini, diisiinerek gocuk yetistirmek
bir sugtur. Giivenlik i¢inde olmak bir
rityadir, hi¢ kimse gitvencede degildir
ve oglun bunu ne kadar erken &grenir-
se, onun igin o kadar iyi. Siyah ¢ocuk
tehlikeye goziinii agiyor ve kiz olsun er-
kek olsun disarida ne olup bittigini on
yasina geldiginde biliyor. Herhangi bir
24 saatin tehlikesini, “Nigger”’ diye
caprilmamn _tehlikesini, dovillme, ag
kalma, issiz kalma tehlikesini, en basi-
tinden yasamu siirdiirmenin tehlikesini
biliyor... Bunu babamin gézlerinden
okuyorsun ve bununla yasamak kor-
kung bir sey..

Bir bakima bu bir paradoks: Egeren
bagindan 6lmek icin dogdugunu biliyor-
san, eger yok edilmemissen yasayabilir-
sin. Eger beyaz oldugun icin istekleri-
ne cevap verecek bir diinyaya dogdu-
gunu dilsiiniiyorsan, ¢ok ¢ok daha bii-
yiik bir tehlike ile kars: karsiyasin. Ro-
nald Reagan ne diigiiniirse diisiinsiin,
George Washington ne diisiinmiisse dii-
siinmils olsun, diinya ‘‘beyaz’’ degil.

- Diinya ile oldugu gibi karg: karsiyasin.

Insan her yerde ayni ve simdi konustu-
gumuz sey, irkeilik, kisinin diinyaya na-
sil baktigiyla ilgili.

Birbirimize yalan sdyleyebiliriz, ama
gocuga dogruyu sdylememiz gerekiyor,
gocuklar bizim sorumlulugumuz ve ¢o-
cuga bir Yahudi’den veya bir Cezayir-
li’den ya da bir Arap’tan ya da bir zen-
cidenveya bir.beyazdan nefret etmesi-




ni sdyleyemezsin, ciinkii bu suctur.

Ahlaki degerlerin yoklugunda top- -

lum bir kargasayaséiritkleniyor. Acik-
lamalarla gerceklik arasindaki soyle-
nenle yapilan arasindaki ayrilifin sik-
¢a rastlanan bir sonucu saskinlik. In-
sanlar arkadaslarindan bir seyler gizli-
yorlar, bazilan kendi kardeslerini diis-
man gorilyorlar. Ve pek cogunun insa-
nin birbirini sevmeye ve saygi duyma-
ya olan dogal hakklm tamimaya cesa-
reti yok.

Henri Alleg: Kitabimnin son sayfasin-
da diyorsun ki, bugiinkii siyasi ve sos-
yal sistemimiz insan ihtiyaclarina artik

cevap veremez. Cocuklarimin dldiiriil-

diigiinii ya da achga zorlandizim gor-
diikce ve diinyamin her yaminda, parlak
gezegenimizin tiim kitalannda ve sahil-
lerinde korku icinde yasadikca, daha
fazla insan bu gercegin bilincine vari-
yor. Kitabinn felsefi diisiincesini dzet-
leyen bu satirlarla ele aldigin temel ko-

nunun, siyahlarn yazgisiyla ilgili dzgiil

. problemin otesine gidip, insanligm or-
tak sorunlarina yoneliyorsun. Martin
Luther King’in o bilinen diisiincesini
yorumluyorsun denebilir. King soyle
demisti: ‘“Siyah devrim, siyahlarin ken-
di haklan icin miicadelesinden daha
fazla bir sey: O Amerika’y1 tiim kotii-
liikleri ile, wrk¢ihg, yoksullugu, milita-
rizmi, manevi yoksullukla yiiz yiize ge-
tiriyor. O yaradihsindaki ayiplan tes-
hir etmek icin derine iniyor ve gercek
sorunun toplumun kendisinin radikal
bigimde yeniden olusturulmas: oldugu-
nu gosteriyor’’.

Birkac y1l 6nce Sovyet Orta Asya’da
sosyalist devrimden bu yana yer alan
degisiklikler iizerine bir kitap yazarken
Dr.King’in ne kadar hakh oldugunu
gordiim. Ardi'ardina istilaci dalgalan-

nin gelip gectigi o bolgede cok degisik -
kokenlerden, tarihlerden ve kiiltiirler

den halklar yasiyor ve bunlar arasinda-
ki iliskiler zaman zaman diismanlik ve
giddetle sakatlanmis. Sovyet yonetimi
altinda Orta Asya’da degigenne? Sana
bir cennet resmi ¢izmek istemiyorum ya
da yillarca siiren savaslar ve catismala-
rin ardindan, artik karsilikh olarak hig-
bir ényargimin kalmadigim, ya da ola-
mayacagim da iddia etmiyorum. Ama
surasi bir gercek, daha sadece 70 yil 6n-
ce okuma-yazma bilmeyenlerin orani-
min % 98 oldugu bu bolgede, bugiin is-
ve¢, Danimarka ya da Fransa’dakinden
fazla egitim gérmiig erkek ve (egit hak-
lardan yararlanan) kadin var. Dahasi,
farkh milliyetlerden olan bu insanlar-
da bir zamanlar imkansiz goziiken bir

ortak karde;lik duygusu ve karsihkh
hosgorii var.

Bundan vardigim sonucla kttabmda
soyledigin ve Dr.King’in sozlerinde bul-
dugum seye donersem: Irkcilik ve kar-
silikli nefret, adaletsizlik ve barbarlik,
nihayetinde insanlara dayatlan siyasi
rejimden, soziinii ettigimiz ABD ve
Fransa dahil kapitalist iilkelerde siirdii-
riilmekte olan somiiriiden kaynaklam-
yor. :
James Baldwin: Sovyetler” Birligi
hakkinda ¢ok fazla bir sey bilmiyorum,
ama verdigin ¢rnegi begendim. Gegen
yil Ekim ayinda (1986) kiiltiir adamla-
rinin Issyk-kul’daki forumuna katilmak
iizere bu iilkeye yaptifim kisa ziyaret si-
rasinda dahi, onun “‘ser imparatorlu-
gu’’ gibi bir sey olmadigini anladim.
Pek ¢ok insan neden gozlerini bagka iil-

kelere.gevirir gevirmez miyopluga yaka-.

lamiyor bilmiyorum. Halklarin iletigimi
ve birbirini daha iyi anlamalar: igin ye-
ni bir siyasi dil hazinesi olusturmak iyi
olacak.

Tarihin bazi anlarinda insanlar zor
secimlerle kars1 karsiya kaliyor, Mese-
la Nazi Almanyasi'nda bir Yahudi dos-
ta sahip olmanin manevi bedeli gok pa-

haliydi. Bir Arap ya da Siyah dostunu-

zun olmasi da ¢ok gii¢ bir mesele. Se-
¢im yukaridan dayatlhyor “benim Lo-
usiana ya da quhn de, Paris'te ya da
Londra’da senin dostun olabitmem i icin

‘hepimizin miicadele verdigi toplum ta-.

rafindan yukaridan dayanhyor Bunu
yeniden ayarlamanin tek yolu toplumu
degistirmek ve bu da cok, ¢ok zor.

Martim: Luther King’in dul esi bana
bir saat armagan giti, kaybettigim.ya da
kirmadizim yegane saat. Uzerinde Mar-
tinin portresi vesozleri islenmis: “‘I ha+
ve & dream’’, Belki insanlik igin ortak
bir ahlak yalnizca bir'hayal olarak ka-
lacaky-ama ben deMartin gibi bunaina-
niyorum,.

Henri Alleg: Katildigin Issyk-kul fo-
rumunda yeryiiziiniin, uygarligin ve
kiiltiiriin kaderiyle ilgili pek cok sorun
tartigildi. insanh@in en onde gelen so-
runu iizerine ne diiiiniiyorsun: Bansg
korunabilecek mi, ag ve hasta olan mil-
yonlarca insam doyurabilecek, iyilesti-
rebilecek muazzam fonlan niikleer si-
lahlara harcamaya devam edecek mi-
yiz? Goriig birligine ulasmanin miim-
kiin olduguna inamyor musun, yoksa
karamsar bir bicimde bir felaket mi
bekliyorsun?

James Baldwin: Forum ¢ok ilgincti
ve bana epeyce sey verdi. Bu tiir top-
lantilarin énemini ancak zamanla tam
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olarak anlayabilecegiz, ama 6nemh.

olah devam etmeleridir.

Insanlarin goris birligine varmalan
miimkiin, ¢iinkii kendi yokolusunu 6n-
lemek ihtiyact bunu gerektiriyor, Bat

“uygarlig: insanlan dinlemek yerine on-

lan yeryiiziinden silmeyi, tiim kitalarin

kaynaklarim kardesge paylasmak yeri- .

ne bunlar yagmalamay: tercih edecegi-
ni kamitladi. flke olarak, yeryiiziindeki
hayati yok etmeye olduk¢a muktedir
bulunuyor. Ama bu noktaya gelecegi-
ni sanmiyorum, her ne kadar ¢evremiz-
de olup bitenler korkung olsa da ve teh-
dit son derece gergek ise de.
Toplumdaki tiim kétiiliikler i¢in bir
giinah kegisi secmek seklindeki klasik
hile bugiin de gegerli. Baz1 insanlari
‘“‘solcular”’, ““asiler”’, ““terdristler’’ di-
ye nitelemek, onlar insan olarak goriil-
mek hakkindan yoksun birakmaya ve
zararh yaratiklar gibi yok etmeye yeter-
li. Baz: yetkililer ac kadin, erkek ve ¢co-
cuklarin bir “‘komiinist tehdit’ oldugu-
na inaniyor ve boyle olduguna digerle-
rini de inandirmak istiyor. Kendilerin-

" ce satin ahnmamis ya da sémiirtilme-

yen ne varsa onun isini bitirmeye ySne-
liyor.

Sonu¢ olarak, hakikaten uguncu
diinya savasina yonelmis durumdayz.

Litbnan’dan El Salvardor’a kadar bir
- dizi kiiciik savas, kiigiik sinurl savag ay-

n1 niyetle siirdiiriiliiyor; iktidar, ona sa-
hip olduklarim diisiinen msan]a.nn elin-
de tutmak igin.

Ama birbirimizi sldiirmeye daha ne .

kadar devam edebiliriz? Eger birbiri-
mizle yasamay1 hemen 6grenmezsek, bu

. kiiclik diinyamizin sonu gelecek.

Kendimizi diismanlik sozlerinden azat

‘etmeliyiz, yoksa onun igin telef olacagiz.

Kelimelere ddkiilmesi zor olan bir sey in-
sanhgmn zihniyetinde olgunlasiyor, karsi
komiimaz bicimde hepimizi degistiriyor.
Gelecek bugiinden olusturuluyor ve biz
her solugumuzla ve her adimimizla ona
katkida bulunuyoruz. Gegmis iz birak-
madan gozden kaybolmuyor ve yaptigi-
miz her sey doniip bizi yakaliyor. Nere-
de yasiyorsak yasayahm, Dogu’da ya da
Bati’da, daima birbirimize bagimliyiz ve
birbirimize ihtiyacumuz var. ki diinya ol-
dugunu diigiinmek kétii bir hayal: Tek
bir diinyamiz var, tiim insanlar igin tek
bir diinya.. O
Ceviren: Ayse Sar
(1) H.Alleg, Cezayir ulusal demokratik dev-
rimi savasgilarnindandir, Bu yuzden hapse
atilmigtir.

(2) J.Baldwin 1950’lerin sonlarindan &liimii-
ne dek, esas olarak Fransa’da yasadi.
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“ELESTIREN SANATCI”
NE iSTIYOR?

Gerd Deumlicl__'l

Yasadigimiz diinyanin karsi karsiya
oldugu sorunlar sanat¢iyi, onceden gé-

- ritllmedik élciide huzli bir politizasyona

yoneltiyor. Insamin bizzat varligini teh-
dit eden niikleer silahlanmadan cevre
sorunlarina, dis borclardan dogal kay-
naklara sorunlarin tasidigi global nite-
lik sanatciyt, yazar: dogrudan tavir al-
maya zorluyor. Bu tavir nasil sekilleni-
yor, nasil somutlaniyor? Bu sorular: Fe-
deral Almanya érneginden kalkarak ga-
zeteci Gerd Deumlich WMR 9/87°de
yayinlanan ve asagida kisaltarak sun-
dugumuz yazisinda irdeliyor.

ederal Almanya parlamento-
sunda kiiltiir politikas: iizerine
bir tartisma sirasinda (iktidar-
daki) Hiristiyan birlik partileri
CDU/CSU’'nun parlamento grup bas-
kami Alfred Dregger *sanatcilarin ve
devletin dzlemlerinin heniiz aym oldu-
gu o hos zamanlan’ i¢ cekerek hatir-
ladi. Dregger’in giiniimiiz sanatcilarina
soyle bir dersi de var: “Haydn’in Kay-
zerquartet varyasyonlarinda dahi ironik
tonlama yoktur... Goethe, Mozart ve
Durer terimin simdiki anlamiyla ‘eles-
tiren sanatgilar’ kesinlikle degildiler”...
Almanya’da entelektiieller her zaman
i¢in, en koyu gericilik dénemlerinde da-
hi ve elbette Federal Alman Cumhuri-
yeti ortaya ¢iktiktan bu yana da insani
ve ilerici diigiinceleri desteklemislerdir.
Bugiinlerde gericileri, sanatgilann ilerici
ve hilmanist ideallerden yana herhangi
bir agiklamasini, degismekte olan diin-
yamizin en bityiik tehlikesi olarak gor-
meye sevkeden iste bdyle bir demokra-
tik gelenektir.
Ulkemizdeki elestirici zihinlerin siyasi
faaliyeti ise oturmus bir egilime sahip

olmaktan heniiz uzak olmasi ve kaza-
mimlara ulasamamis beklentilerden ve
hatta bunlarin aksinden (6rnegin on yihi
askin bir siireden sonra iktidarin sos-
yal demokratlardan sag tutucu bir hil-
kiimete gecmesinde ya da emperyaliz-
min detantin kazammlanm tehlikeye
disiiren cephelesme politikasinda oldu-
gu gibi) gesitli bigimlerde etkilenmeleri
s6z konusu.

Gecmisin ve bugiiniin tecriibesi Fe-
deral Almanya’da aydinlarin biiyiik 6l-
giide egemen cevrelere karsi oldugunu
gosteriyor. Fasizmin alcakhifn ve Alman
sermayesinin II. Diinya Savasi’ni bas-
latmakla isledigi sug, aydinlan mutf&k

“itaate zorlamayacak kadar apagik, “Hl

ristiyan demokrat™ maske altina gizlen

Hemrrch Boﬂ Pershmg fuzeferrm proresto eyleminde/1983. '

se dahi bu boyle. Yani goriisleri bak:-
mindan pek ¢ok aydini istikrarh bir ile-
rici olarak gérmek miimkiin olmasa ve
diisiinceleri burjuva illiizyonlardan ve
antikomiinizmden etkilense dahi, bun-
lar giiniimiiziin bilyilk ¢atismalar igin-
de yer ahyorlar.

Antifagizm iilkemizin manevi alamn-
da cesitli egilimlerin fikir birligine var-
dig1 temeli olusturuyor. Fasizmden kur-
tulusun 40. yilddniimii dolayisiyla 1985
baharinda, toplumun antifasist zihniyet
sahibi genis katmanlari ile gegmise ha-
18 sik1 sikiya sarilan bilyiik burjuva gev-
reler arasinda dnceden goriilmedik kes-
kinlikte bir kutuplagsma yasandi. Sim-
dilerde kisinin yurduna baghhgnin
onun tiim tarihini kabul etmek oldugu




ima ediliyor; bu arada tiim uluslari or-
tadan kaldirmaya yonelen fasizmin sug-
lar1 8nemsizlestiriliyor ve tarihte sikca
goriilen “‘nahos’’ durumlardan biri ola-
rak sunulurken, fasizmin kendisi de
‘“‘Bolsevik tehdit’’e kars: dogal bir tep-
kiden baska bir sey degilmis gibi gois-
teriliyor. Tiim bir gerici tarihgiler ordu-

sunun tarihi tahrif etmeye girismesine

ilerici aydinlar, kiiltiir adamlari, anti-
fasist direnis savascilar: ve genel olarak
demokratik kamuoyu tarafindan karar-
Lilikla kars: konuldu. Cumhurbagkan:
Richard von Weizsacker dahi tarihten
dogru olarak séz ettigi ve Almanlarn,
ozellikle komiinistlerin gergeklestirdigi
antifasist direnise hakettigi saygivi
gosterdii icin safin bombardimanina
hedef oldu. Bu konu gericileri 6zellikle
rahatsiz eden bir konu olagelmistir.
Simdiki giicler durumuna bakarak,
Dregger, sanatcilanin “‘cahsmalarinda
politikayla sanat arasindaki nazik den-
geyi”’ altiist etmemelerini istemekte, ge-
rekge olarak da, *‘iyi romanlar yazmis
olanlarin, stretejik sorunlar iizerine ka-

rar vermede heniiz yeterli uzmanlga sa-

hip olmadifim’” sdylemektedir. Emper-
yalizmin en macerac ¢izgisinin temsil-
cileri boyle soyliiyorlar, giinkii kiltiir
emekgilerinin F.Almanya’da baris ha-
reketini baglatan, gelistiren yer arasin-
da bulundugunu ve kendi 6zgiin miica-
dele bigimlerini olusturduklarim bili-
yorlar.

Ulkeyi ABD’nin global stratejisinin
temel dayanaklarindan biri haline do-
niistiirme ¢abalan siirerken, baris ha-
reketi iilkedeki toplumsal havay: degis-
tirmede basarih olmustur. Bu yalnizea
ABD askeri iisleri etrafinda nobet yer-
leri ya da insan zincirleri olusturarak
degil, aym1 zamanda ‘“Banis Yanlis:
Sanatgilar’’ slogam altinda salonlarda
ve stadyumlarda diizenlenen kitle kon-
serleriyle de saglanmistir ve o giine ka-
dar politikadan uzak duran milyonlar-
ca insan1 kadin-erkek kendisine cekmis-
tir. Aralarinda F.Alman Yazarlar Bir-
ligi’nin de bulundugu diizenleyicilerin
gerceklestirdigi F.Alman ve uluslararas:
yazar forumlar1 baris hareketine kay-
da deger bir ivme kazandirmistir. Ba-
r1§ hareketi simdi bilimadamlari, &gret-
menler, doktorlar, psikiloglar, avukat-
lar, gazeteciler, basin-yayin uzmanlari
vb. kisilerin drgiitlerine ve belli bash
fabrikalardaki baris inisiyatifi grupla-
rina dayaniyor. Bu orgiitlenmelere bir
bakima F. anya ve diger iilkelerde-
ki aktorlerin 1981°de orgiitledikleri
“Barig Yanhsi Sanatgilar” grubu dncii-

lik etti.

Genis katilimli F. Alman ve uluslara-
rasi barig festivallerinin iki ynlii etki-
si oldu: Bir yandan ¢ok sayida yerel
konser, sergi vb. gergeklestiren inisiya-
tiflere 151k yakt1 ve ¢ok sayida sanatci-
y1 igin igine katti; diger yandan cegitli

alanlarda profesyonellerle amatorler

arasinda bir igbirligi ve dayanisma at-
mosferi olusturdu ve geleneksel kiiltiir
hayatinin simirlarinin Stesine gegilmesi-
ne yardimei oldu. Sonug baris isteginin

ifadesi olan yeni siir, sarki ve resimle- -

rin ortaya ¢ikmasi oldu. ‘““Baris orkest-
ralar1’’ kuruldu, savas aleyhtar1 oyun
ve filmler gerceklestirildi.

Estetik kriterler ve siyasi yénelimler

‘acisindan bu tiir “‘bans kiiltiirii’’niin

(coBu kez bdyle amiliyor) tasidigi gesit-
li yonler var. ‘‘Baris sanati’’na yakla-
sim fiizerine hararetli tartismalar oluyor
higbir sekilde hafife alinma durumu ol-
mamas: ve dnceki politik ve sanatsal ge-
lismenin 1s13inda bigim ve igerikte yiik-
sek bir diizeyin tutturulmasi gerektigi-
ni vurgulayan, diisiince séz konusu. Sa-
nateilar arasinda isbirligi, baris hareke-
tinin temsil ettiZi genis ittifakl yansitan
bir bigimde goriis cesitlilifini ortadan
kaldirmiyor. _

Federal Alman hiikiimeti silahlanma-
nin yam sira, ‘‘savag halinde kiiltiir de-
gerlerinin korunmasi”’na da gayret gos-
terdi. Bu durum kiiltiir tarihi ve teori-
si, lizerine sanat eserlerini koruma iize-
rine uzman durumundaki seckin aka-
demisyenlerin ve arkeologlarin biyiik
tepkisini cekti.

Bilimadamlan ve akademisyenlerin
uzayin militarizasyonunun tehlikeleri
lizering uzman olarak uyarilari've yiiz-
lerce dnde gelen bilimadaminmn (6rne-
gin Max Planck Enstitiisii ya da Sie-
mens Laboratuvarlarindakiler) Yildiz
Savaslar, Projesi’nde (SDI) yer almay:
reddeden agiklamalan ise kiiltiir alanin-
da ugrasan daha fazla sayida insam ba-
rig1 savunmaya yoneltti. Yazarlar, ak-
térler, film yapimcilari, sarki yazarla-
11, sarkicilar, miizisyenler ve hatta bir
biitiin olarak orkestralar bilimadamla-
rimn uzayin silahlanmasinin $nlenme-
si ¢agrisina katildilar. F.Almanya’da
yasayan Tirk sanatgr Renan Demir-
kan’in bir siire 6nce gazetecilere sdyle-
digi iizere sanatgilar ‘““Yildiz Savaslari’-
ni reddeden bilimadamlarimin ¢abalari-
ni1 desteklemek ve bu dogrultuda kamu-
oyu yaratmak icin yiirekten ¢aba gos-
termenin’’ gorevleri olduguna inaniyor-
lar.

Baris ve silahsizlanma miicadelesiy-
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le baglantili olarak baska hedefler de
var, rnegin Giiney Afrika, Nikaragua
ve Sili ile uluslararasi dayanisma gibi.
Sanatin sesi antiemperyalist kurtulus
hareketi icin siyasi, manevi ve maddi
destegi giiclendiriyor., Uluslararas: da-
yanismanin bir énemli yanim ve aym
zamanda F.Almanya’da insan onuru-
na saldirtya kars: dogrudan bir direni-
s, illkede yasayan yabana iscilerin kiil-
tiir degerlerinden yararlanmasi olana-
gmin verilmesi olusturuyor. Demokra-
tik sanatgilar bu ¢abaya her giin daha
fazla dikkat gosteriyorlar.
Sermayenin savunucular: Anayasa’-
da yaz:li “‘sanat 6zgiirliigii’ nl ileri sti-
redursun, gergekte bu dzgiirliigiin hii-

* manist ve ilerici diisiinceleri bastirarak

onu sinirlamak isteyen sayisiz acik ya
da iistiikapal saldir1 ve saldiri girisim-
lerine kars1 korunmasi gerekiyor. En ra-
fine bicimleriyle sansiirde, iftira ve y1l-
dirmaya Syle sik bagvuruluyor ki bunun
tesadiif oldufuna inanmak igin ¢ok saf
olmak gerek. Bu, lilkemizde olan biten-
lerin 6zel ve giincel bir drnegi, neyse ki
bunlar itirazsiz kabul edilmiyor; siyasi
olarak direnis gérityor, keskin hicivle-
re hedef oluyor ve mahkemelere gotii-
rillityor. Kargikoyus bireyle ve tek ba-
sina eylemlerle sinirh kalmadifinda ba-
sarih oluyor. Dayamismanin giicii 6rne-
gin kimi seckin sanatcilarin meslek ya-
saf1 (Berufsverbot) uygulamasina hedef
olan kisilere gosterdikleri siyasi hima-
yede de kendisini gdsteriyor.
F.Almanya kapitalizmin krizinin

* toplum hayatimin ekonomik, siyasi, ide-

olojik, ahlaki ve kiiltiirel her alanina
niifuz ettigini ve etkide bulundugunun
gozle gdriiniir bir rnegi. ABD yapim
maddi-manevi iiriinlerin F.Almanya’-
y1 istila etmesi ya da sanatimiza gerici
diisiincelerin sizmas: gibi olgularin kiil-
tiir iizerinde kuskusuz zararh bir etkisi
var.

Ekonomik krizle kiiltiirdeki kriz ara-
smdaki yakan iliskinin bu yikiax etkiyi
biyittigh agiktir. Yillardir siiren kit-
lesel issizlik, bilim ve kiiltiir kurumla-
rim ve de egitim sistemini sarsmugtir, Is-
sizlik yiiksek ve ortadgretim 6gretmen-
leri arasinda artik miinferit olay degil,
stirekli bir istitistik konusu. Tiyatrolar,
miizeler, kiitiiphaneler ve diger kiiltiir
kurumlarinda da biitce ve personel ki-
sintis1 yapihiyor. Bunlarin bazilarinda
sendikalar direnis ve sanat emekgileriyle
sanayi iscileri ve diger calisanlarin ey-
lembirligini drgiitledi. Bu durum pro-
testolara olagandis: bir sosyal yan ka-
zandirmakla kalmadi, 6rnegin bu pro-



testo sahnede sergilendigi zaman genis
yankilar da yapt1. Kiiltiir emekgileri 6n-
ceden oldugu gibi tecrit durumunda bu-
lunmuyorlar, sanayi iscileri ve kitle or-
giitleri gesitli kentlerde onlarla dayamis-
ma gergeklestirdiler, 6rnegin dizgicilerin
ve gazetecilerin, yayimnevleri, radyo ve te-
levizyon galisanlarmin igyerlerinin korun-
masinda bdyle oldu. 1987°de F.Alman
sendikalar: bir kere daha tam iicretli 35
saatlik is haftas: talebini giindeme getir-
di. Bu talebin ana amaci yeni isyerleri ya-
“ratmak ve kitlesel issizlige kars: koymak.
Ne ki 6nemli bir kiiltiirel ve siyasi prob-
lem de var: Cahgma siiresinin kisaltilma-
sinda kaydedilecek herhangi bir basan,
serbest kalan zamamn nasil kullamlacag
sorusunu getiriyor. Sendikala-
rin sosyal ve politik kazammlarim kiilttir
alamina da yaymak iizere ¢aba gdsterme-
leri gerekiyor, ama 6nlerinde iki temel en-
gel var. Birincisi, sermaye Kitle iletisim
araglanm Ozellestirmeyle ilgili stratejik
hattim siirdiirmekte, dinlenme ve eglen-
me alanimn ticarilestirmektedir. Diisiindii-
il sey, bu alam demokratik kiiltiirlin ge-
lismesine kars: bir tampona doniistiirmek-
tir. Ikincisi, calisma siiresini s6zlesmeyle
belirlemek yerine, esnek galisma siireleri
uygulamasina gegmek amacindadir; bu-
nu bireycili3i yayarak ve esnek calisma sii-

relerinin insanlara istediklerini yapmak ve -

kiiltiirel ihtiyaglarini tatmin etmek fizere
daha fazla zaman verdigi illiizyonlan ile
kolaylastirmak istemektedir. Bu durum is-
¢i simifim ikili bir meydan okumayla karsi
karsiya birakiyor: Sendikalarin faaliyeti
ve hedefleri siyasi ve ekonomik alanlarin
Otesine killtiirel. alana da y&nelmelidir.
Sendikal miicadeleye adanmis ¢ok sayi-
da sarku, siir, ¢izim, grafik calisma ve gojs-
teriler var. Sanatgilar iilkenin gesitli yer-
lerinde fabrikalarin kapanimasmna, kitle-
sel isten cikarmalara ve lokavtlara karg
miicadele eden iscilere sik sik yardim et-
tiler, celik iscilerinin isletmelerin kapan-
masina karsi direndigi Hattingen’de,
Oberhausen’da, Rheinhausen’de, Sulz-
mbach - Rosenberg’de, Saar’da ve igyer-
lerinin yok edilmesine kars: kitlesel dire-
nisin oldugu her yerde oldugu gibi. Bu du-
rumlarda sanatcilar1 fabrika kapilan
oniindeki sergilerinde, dayamisma konser-
lerinde bulmak miimkiin. Bu, iscilere ve
ailelerine manevi destek saglarken, sanat-
cilara da yeni tecrilbe kazandiriyor.
Baris icin, is i¢in, demokrasi igin veri-
len miicadelelerin bir yam tahrip edici
giiclere kargs, kiiltiirel karamsarhik ve ge-
rilemeye kars: kiiltiiriin savunulmas: ve
sanat ve edebiyatin hiimanist ilkelerinin
iscilerin yiireginde ve zihninde ifade bul-
masi. Bu faaliyetin siyasi olarak tagidigi
anlam ise biyitk dlgtide killtiir emekgile-
rinin yaratici potansiyeline ve sosyal bi-
lingliligine dayaniyor. O

OLZHAS SULEYMANOV:

YURTSEVERLIK
ULUSAL AYRICALIK

DEGIL...

‘ ‘ itap yazarken bir ya-
zar hem bireysel,
hem de ulusal olarak
kendi yurtseverlik ve

ozgiirlitk nosyonlarimi bigimlendirir. Bu
oldukga da dogrudur, zira bir karar alip
herkese tek bir formiilii empoze etmek
milmkiin degildir ve hatta tehlikelidir.
Aksi takdirde yanhs bir formiil, resmi
formiil yapilabilir.

Insana iilkesini sevmeyi 6gretmek ilk
bakista nispeten kolay gériinebilir. Her
sey bir yana, iilkemizi sevmeyi daha an-
nemizin dizinin dibinde &greniyoruz.
Ama bu ilk bakista bdyledir, ¢iinkii

yiizden fazla etnik gruptan olusan bir

devlette yurtseverligin her bir §zel bi-
¢imi hepimizi bir ¢ikmaz sokaga gétil-
rebilir. Cok sayida kavramin uyumlas-
t1g1, kars: karsiya geldigi, igice gegtigi
bir diyalogun siirmesi bundan dolay:-
dir. Ulusal simirlanin 6tesine gegen, on-
lar1 asan bir kavram yaratmak son de-
rece giic, gercekte kokli bir siiregtir ve
bunu yapmak, toplumun 'entelektiiel
profilini de sekillendirmektir’’ diyor ta-
ninmis Sovyet sairlerinden Silleyma-
noy.

Yiizlerceulus, millivet etnik toplilu-
gu enternasyonalizm temelinde bir ara-
ya getiren Sovyetler Birligi ¢cok sayida
kiiltiiriin olusturdugu bir dokuya sahip.
Bu dokudaki karsilikh iligkiler, boyle-
bir kiiltiir mozayigindeki sorunlar ve
gelisme dogrultusu {izerine goriisglerini
Siileymanov, New Times’da (15/88) ya-
yinlanan soylesisinde dzetle s6yle anla-
tiyor:

Bir kitabimizda kendinizi iki dilli bir
yazar olarak tammhyorsunuz. Bu yal-
mizea biyografinizle simirh bir olgu de-
gil. Sovyet halkinin tarih hafizas: ile de
iligkili.

Rusc¢a ¢ok uygun bigimde ekononuk
ve siyasi entegresyon dili olmustur.
Rusca bityiik bir kiiltiiriin dili ve'bu ne-

iealsizmano el

denle cazibesi bazi bolgelerde kisinin
ana diline olan ilgisini giderek yitirme-
sine, o dilin gelisiminin yavaslamasina
yol agabiliyor. Diisiiniin ki Ukrayna
edebiyat: dahi simdilerde okur kaybe-
diyor.

Resul Hamzatov Avar dilinde yazar.
Avar edebiyatinin diinya listesindeki ye-
ri nedir? Koca bir okyanusta bir dam-
la, bilyiik bir karsilikl etkilenme zinci-
rinde kilciik bir halka. Ama bu ‘““dam-
la’’ buharlasti mi, okyanus bunu er ya
da gec hissedecektir. Boylesi gelismele
giintimiizde diirbiinle degil, mikroskop-
la incelemek gerekiyor. Her bir kiigiik
hiicre dnem tasiyor.

Bir baska 6rnek: 1930’larin sonlarin-
da Koreli topluluklar Uzak Dogu’dan
Kazakistan’a yerlestirildi. Ne yazik ki
Korelilerin ¢ogu kendi dillerini artik ne-
redeyse unutmus durumdalar. Kore di-
liyle tek bir matbaa makinesinin tiim o
halkin edebiyatini kurtarabilecegine
eminim, Ulkemizde yaklasik 300 mil-
yon insanin yasiyor olmasina ragmen,
bu 389 bin kisinin duygular1 da nemli
olmalidir. Ama diirbiin kullanirsak, bi-
rakin edebiyatim, tiim bir halk: gore-
meyebiliriz. Daha kavrayigh olmaliyiz.
Bir diger halkin acisimi hissetmeyi 68-
renmeliyiz ki, kendimizinkini ancak o
zaman farkedebilelim. Bir siire &nce
sair-sanatgi Davitasvili’den gercekten
olgun bir diisiince isittim: Hatirlama
hiineri, sevecenlik hiineridir. Bu, insan-
lar ve halklar arasinda var olan husu-
mete mazeret aramak {izere gegmisi ka-
ristirma bahanesi degildir. Eski keder-
leri canlandirmak degildir, sevecen ol-
mak igindir.

Gergekte, halkimiza istirap- vermis
¢ok eski yanlhglarin listesini ¢ikarmaya
bagladifimizda, daha kotiisii, onlar: bu-
gline uzattifimizda, diyalog suya diise-
cektir. Ruslann tarih karsisindaki tavir-
larimin tecriibesi bu bakimdan son de-
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rece degerlidir ve cagdas Rus yazarlar
diger halklara kars: bityiik bir sorum-
luluk tagimahdir. Onlarin gegmis kar-
. gisindaki tavn, digerlerinin de akort
olacag ‘bir diyapazondur. Yorumlar
nitelik olarak ilerici mi olacak, yoksa
histerik bir renk mi alacak? Gegmis iize-
rine diyalogun onurlu olmasi, ortagag
kayitlarindaki diinya gériisiiniin giinii-
miizé tasinmamasi, bugiiniin gercekli-
@i ile uzak geemis arasindaki ugurumun
. birdenbire kapatilmamas: geregi ne ka-
dar énem tasiyor.

Cokulusluluk enternasyonellik degil.
Yiizlerce ulusun toprak olarak birligi
enternasyonalizmin dogusu i¢in kosul-
lardan yalmzea biri.. :

Evet. Enternasyonalizm mekanik bir
toplam degil, bir driindiir. Ornegin
Ford fabrikalarinda da bizim isletme-
lerimizdeki kadar cesitli milliyetler tem-
sil ediliyor. Ama onlarin entarnasyonal
bir topluluk oldupunu dilsiinmek yan-
his olacaktir. Toplumumuz zihniyetin
farkh bir entelektiiel yorumunu iiret-
mistir ve diinya halklarim kendilerini
insanhk olarak diisiinebilmeye mukte-
dir kilabilen de yalnizca budur. Ancak
boyle ditsiiniildiigiinde diinya var olma-
ya devam edecek ve sonsuza dek yasa-
yacaktir, S

Kabaca soyleyecek olursak, etnik si-
nirlarin  Gtesinde, bugiin diinyada -
kapitalist vé sosyalist temelde olmak
{izere- baghca iki yap: var. Bunlar ara-
sindaki farklilik ideolojik. Bunu kav-
radiktan sonra, ideolojiyi mekanik bir
bicimde ekonomiye tasidik, bévlece
sosyalist iiretimi yavaslattik...

Evet, yurtsever yontemler sadece sos-
yal bilimlere degil, fen bilimlerine uy-
gulamada da ““basarisiz olmadi’’. Or-
negin genetik dalinda. Ve simdi tarim-
daki basansizliklarimizi havanin acima-
sizhgina baghyoruz. Vilger bir sosyo-
lojik yaklasim fizikteki gelismeleri de
etkiledi. 1940’larin sonlarinda siberne-
tik burjuva bilimi ilan edildi. O siralar-
da sosyalist kimya ve kapitalist kimya
olduguna gercekten inandik; Burjuva
olanlarna ilaveten onlara ragmen, pro-
leter bilimler vardir. Temel seylerin ka-
* bul edilmemesi ve her seyin basit bir bi-
¢imde ‘‘bizim olan’’ ve ‘‘bizim
olmayan”’ olarak ayrilmasi, sonugta
biiyiik bir niifusa sahip bulunan bir ye-
tenek kith# hic de cekmeyen bir iilke-
nin bilgisayarlasmada geri kalmasim ge-
tirdi. Buna kol emegi isteyen fazla sa-
yida isi, nazik kadin ellerinin ingaatlar-
da gikardig giiritltiileri ya da yollarda
asfalt doktiigiini de ekleyin. Yine de

““bizim olmayan’’1 reddeden ‘‘yurtse-
verlik’’ gosteriyordu. Sonugta gengle-
rimiz yaban¢ yapimi pagavralara ta-
mah ediyor diye onlar: yurtsever olma-
makla suclamak sagmalik olacaktir. Be-
nimkinin en iyi olduguna dair histeri-
ye, efsuna kapilmadan, fazla laf kala-
baligina diismeden, diinyamn en iyisi-
ni yapmak: Benim yurtseverlik diigiin-
cem bu. ’

Bir baska deyisle ozgiirliik ve glas-
nost, ekonomik ozgiirliik anlamina da
geliyor?

Bunlar birbirinden ayrilamaz. Bu ko-
sullarda bagnaz etnik bir yurtseverlik
miimkiin degil; ekonomik temelini kay-
bediyor. Sosyalizmin sosyal gelismenin
daha yliksek bir asamasi oldugunu séy-
lityorsak bu gelismelere yukaridan, lii-
tufta bulunmadan bakmalyiz. En iyi-
yi edinmek ve hayatimiza uygulamak
gercekten de sosyalist, ciddi bir yakla-
sim, Parti’nin yaklasimi olacaktir. Son
tahlilde, bu hayatin niteligini gelistire-
cegi icin yurtseverliktir de. :

Her yazarin bugiin esas kitabim yaz-
makta oldugunu soylemek hatali ola-
caktir. 20. yiizyihn sonuna yaklasiyo-
ruz, tilkemizin kayitlarim toparlamanin

zamanidir. Bildigimiz ¢ok sey var, ama.
- daha da fazlasini 6grenmek istiyoruz.

Bu bilgiyi daha sonra kullanmak iizere
depolamak istiyoruz. Bunu hakkiyla

yapmak icin halklarin, toplumumuzun

her ferdinin taban tabana zit goriisle-
rini bilmeliyiz, yikict konutarta ilgili her
formulasyonu ve onlan ¢ozmek iizere

Suleymanov

her olanag bilmeliyiz.

Esas kitaplar bilyiik fedakarliklar ge-
rektirmis bu yiizyilin eserini tamamla-
yacak olan genglere yénelmektedir. Ki-
taplarimizin 6nemsiz olmamasi okurla-
rimiza karst gérevimizdir. Okurun {il-
kemizde yer almakta olan bilyiik gelis-
meler kargisinda dogru tavir almasina
yardimc1 olmaliyiz. Bugiiniin gorevle-
rine denk diisecek sekilde mi? Hayir,
daima daha ilerdeki gérevlere denk diig-
mek iizere. ; O

“Her yazarin bugln
esas kitabini
yazmakta oldugunu
séylemek hatali
olacaktir. 20.
yluzyilin sonuna
yaklasiyoruz,
Ulkemizin kayitiarini
' toparlamanin
zamanidir. Bildigimiz
: ¢ok sey var,
- daha da fazlasini
égrenmek
istiyoruz.”




'VICTOR $KOLOVSKI:

TELEVIZYON VE
INSANIN MANEVi DUNYASI

Oguz bzﬁgﬁl_'

uygusal Yolculuk, Diizyazi

Kurami, Mayakovski’den

Amilar, Sinema Uzerine Ya-

zilar, Leo Tolstoy gibi yapit-
lart kaleme almig, “*Bicimeilik Okulu®’-
nun ¢nde gelen kuramcilarindan ve
“Opoyaz”’ grubunun kurucusu olan
ainlii Sovyet yazar: ve edebiyat bilimci
Victor Sklovski (1893-1984) son yillar-
da etkinligini sinema ve televizyon ala-
ninda stirddrmiistiir; bir sire énce la-
mamilanan Besteci Dmitri Sostakovig
~filminde Sklovski, cagin ve olaylarin ta-

‘mg olarak goriinmekredir.

Asagidaki sdyleside yazar, sinemanin
sorunlarindan ve estetiksel niteliginden
ctkarak, insanlarin manevi egitiminde
televizyonun tasidig oneme iliskin dii-
silncelerini ve televizyonun, geleneksel
sanat tiirlerinin algilanisini nasd etkile-
digin¥ aciklamaktadir.

O Dimitri Sostakovi¢ filminin ama-
¢1, biiyiik bir bestecinin miizigini yai-
nizea halka tamtmak degildir. Filmin
yapimcilan karmasik bir sorunu ¢oz-
mektedirler: Genis bir seyirci kitlesini
bestecinin kisiligine yakmlagtirarak,
miiziginin canlanmasim saglamaktadir-
lar. Televizyon, geleneksel sanatlarla
olan iligkisine bir agikhk kazandirma-
ya, insanlan giizel-olamn diinyasina
yaklagtirma konusunda sahip oldugu
olanaklan denemeye ¢cahsmaktadir. is-

. ter Sostakovi¢’in senfonileri ister eski
ustalann tablolan ya da bir Leo Tols-
toy’un yaratia kisiligi olsun, klasik sa-
natin ‘‘gizi’’ne varmak i¢in bu yeni esin
perisi, yani televizyon tarafindan har-

canan ¢abalann ardinda sizce ne yat-
maktadir?

{1 Cagn belirtilerini gz oniine alir-
sak, yasadigimiz donemde insansal ile-
tisim yontemlerinin degistigini, duyu-
lanlarla goriilenlerin insanlar. tarafin-
dan degisik bicimlerde algilandifim soy-
leyebiliriz. Televizyonun ortaya cikist,
iizerinde iyice distiniilmesi gereken ve
bu zamana kadar bilinmeyen bir¢ok so-
runu da beraberinde getirmistir. Bugiin
her evde bir televizyon aygiti bulun-
maktadir; ancak seyirciler gibi yapim-
ailar da ondan dogru bir bicimde yarar-
lanmay bilememektedirler. Televizyon-

dan beklenenler, genellikle roportaj tii-

riinde programlar ve belgesellik olmak-
tadir. Oysa sz konusu olan, bir kisi-
nin kamera karsisinda konugmas: ve re-
el bir karsilikh konugma olayindaki gi-
bi ekranda goriinmesi degildir. Ekran-
da Ukrayna’dan bir gece goriintiisii
yansitildif zaman buna Puskin’in ‘‘ge-
ce dingin, gokyiizii agtktir Ukrayna’da”
dizeleriyle eslik edilmesi sorunun-bir ya-
mi, Ukrayna gecelerinin Gogol tarafin-
dan yaratilmis tamamen degisik imge-
leri ise bagka bir yamidir. Bunlar ayrim-
li, edebi diinyalardir ve televizyon bu
diinyalar sadece resimledigi zaman ya-
pitlara yeni bir ey katmamaktadur, ter-
sine onlar1 degerinden diisiirmektedir.

Televizyon ekrani, sanatgilar1 genis
biiyiik sokaklara, tiim kentlere aym za-
manda seslenmek zorunda birakmakta-
dir. Bu durum bize, salt programlarda-
ki icerigin degil, bicimlerinin ve seyir-
cilerle iletisim ydntemlerinin de sorum-
lulugunu yiiklemektedir. Yeni yetkin
bir sanat igin ¢oziimler arayacagimiza,
daha ¢ok resimli bir kitaba 6ykiinmek-
teyiz. Ayrica, hemen hemen iki bin bes
yiiz y1l dnce yazilmis olan Platon’un Di-

'yaloglari’'nda, kitabin goriintilye (imge-

ye, resime) benzedigi belirtilmektedir:
Her ikisine de sorular yoneltilebilir,
ama hicbirinden yamit alinamaz. Tele-,
vizyon programlarimn da zaman zaman
déniistiigi resimli- bir kitap yalmzca
ammsatabilir. Televizyon ilkesel yon-

den yeni bir sanat tiirii olarak ele ali-

nirsa sorulara yamt verebilir. Ancak na-

sil yanit verilecegi, baska bir konudur.
[J Serulan yamitlayan kiginin gore-

vini, programi yoneten sunucunun iist-:

lenmesine ahstik artik. Genellikle bu ki- -

si bir uzman olmaylp, derin mesleksel
bilgiler ve manevi kiiltiir alam ile enfor-
masyonlarla doldurulmug giinliik varo-
lusumuz arasinda kopriiler kurabilme
yetisine sahip bir insandir. Ancak ola-
siikla televizyonun gizilgiicleri daha bii-
yiiktiir ve bu gizilgiicler demokratik, ge-
nelin anlayacag, iistelik karmagik sa-,
natsal bir yapiya sahip bir gosterimden !
cok, televizyonun dzgiil dogasina bag-i.

I olmaktadirlar. Ciinkii gercekten de’ =

bir televizyon gosterimi, sozlerin anhk-
sal etkililigini, yorumsal sanatlarin so-,
mutlugunu, miizigin duygusalhgim
kapsayabilmektedir. Peki bu durumda
bu ayn ayn ogeleri, ‘‘dagimk’’ televiz-
yon seyircisini kapah bir tiyatro ya da
sinema salonunun sagladigindan ¢ok
daha yiiksek bir asamada birlestirecek
olan homojen sanatsal bir duygulam-
ma bagimh kilmak nasil miimkiin ola-
caktir?

O Estetik’te, Antik¢ag’dan gelen; ti-
yatronun ve genelde tiim gosterimlerin
temelini olusturan bir arinma (katarsis)
kavrami bulunmaktadir. - Televizyon
gosterimi de bu temele dayanmaktadir.
Trajik olaylari, diyelim ki 6liimii betim-
lemenin, insanda neden ruhsal bir arnin-
maya yol agtif1 ilk bakista anlagilma-

s



maktadir. Bu durum, sanatin saskinhk
uyandirici yeteneklerinden biridir: Ce-
kilen acilan géstermek ve sonucta bu
acilan paylasma ve de anlayisla karsi-
lama mutlulugunu vermek. Kuskusuz
bunu, 6rnegin Dostoyevski gibi, bilyiik
sanatgilar basarabilmektedirler.

Eski Yunanistan’da seyircilerin, sah-
nelenen tragedyalardaki olaylan duygu-
sal olarak birlikte yasadiklarini, 6rne-
&in Yunan ordularinin yenilgisini anla-
tan bir tragedyanin gosterimi sirasinda
tiim seyircilerin agladigim kanitlayan
belgelere rastlanmaktadir; ancak yuka-
ndaki olayda yazar, arinma sorununa
amaca uygun olarak yaklasmadi icin
cezalandinlmstir. Sanat yalmz bicim-
lendirmekle kalmayp, bigimi degistir-
mektedir de. S6zii edilen tragedyadaki
olaylarm, seyircilerde umutsuzluk duy-
gusunun degil, ¢fkenin ve ruhsal bir
coskunun dogmasini saglayacak bigim-
de betimlenmesi gerekirdi.

Bir zamanlar, okuma edimiyle yazili
- olanlarin algilanmasi bugiinkiinden
- cok daha degisik bir bicimde gercekle-
* siyordu. Bir elyazmas (kitaplar elle ya-
ailiyordu) ile odasina gekilen bir kisi bu-
nu yiiksek sesle okurdu. Bugiin cocuk-
larin 6grendikleri gibi bir “‘sessiz>’ oku-
ma bilinmiyordu, ancak bin yil sonra
gerceklesmistir bu durum. Giintimiizde
insanlar edebiyati, miizigi ve tiyatroyu
degisik, bireysel bir bigimde algilamak-
tadirlar. Ancak televizyondan baska
hicbir sanat tiirii, milyonlarca insanda
ayni duygulan ve heyecanlar yaratabi-
lecek durumda degildir, Bu ise, televiz-
yondan yalnizca sézleri, yogrumsal bi-
cimleri ya da miizigi yeniden iiretmek
icin yararlamlmadigi ve bu ayri ayn
Ogeler yeni, verimli bir iligki icine gir-
digi zaman miimkiindiir.

Bilindigi gibi miizik sozlerle ‘‘anla-
tilamamakta’’ ve buna uygun diisen g&-
riintiisel bir bicim bulmak da pek ko-
lay olmamaktadir. Sosiakovig filminde
devrimci Leningrad’tan goriintiilere,
beyaz yelkenli ¢ekimlerine basvurula-
rak, deyim yerindeyse, miizigin betim-
lenmesine ¢ahisilmistir. Bu deneylerin
tam anlamiyla basariya ulastiim sdy-
leyemeyiz; ancak gorsel tanitilarin mii-
zigi goriintiillemeyip, i¢sel izdiistimiinii
olusturdugu béliimlerle, drnegin beste-
ciyle uzun yillar birlikte calismis olan
yonetmen Yuri Belyankin’in Sostako-
vi¢ gorilntileri, niteligi televizyona 6z-
gii cok giiclii duygusal bir etki yaratmis-
tir.

[0 Bir sanat yapitinin etki mekaniz-
masi geleneksel sanatlarda ve televiz-

yonda ilkesel olarak degisik midir? Or-
negin Sostakovi¢’in miizigi goriintiilerle
“‘desteklenmeden’’ insanlan, televizyon
programlarindan ancak birkaginin ula-
sabildigi bir diizeyde birlestirecek du-
rumda degil midir?

O Sostakovig yapitlarini, sinemanin
gelistigi, televizyonun etkinlik kazan-
maya baslacif, kitabin en énemli ay-
dmnlanma ve duygusal etkileme arac1 ol-
maktan giktifs bir dénem icinde vermis-
tir. Bestecinin sinema sanati alaninda-

ki etkinlikleri de azimsanacak gibi de-

gildir: Y6netmen Grigori Kozinsev ta-
rafindan filme alinan tiim Shakespea-
re - tragedyalarina Sostakovig'in miizigi
eslik etmektedir. Yeni sanat tiirleri,
Ozellikle de yiice ve trajik olaylarla do-
lu bir ¢ag olan icinde yasadig: dénem

Sostakovic’in miizigini derinden etkile-

mistir.

Sostakovic, Neva irmag kiyisindaki
giizel kentte, hicbir zaman ele gegirile-
meyen ve kendisi icin olanaksiz diye bir
seyin bulunmadig bir kentte, yani Le-
ningrad’ta yasamustir. Ben de Lening-
rad’liyim. Sostakovig’i kentin aghk cek-
tigi 1921 yilindan bu yana tanirim, da-
ha sonralari da karsilagmigtik. Cok ca-
liskan ve yiirekli bir insands, gercek bir
Leningradli’ydi. Genglik giinlerinin bi-

_rinde, Petrogradskaya Storona semtin-

deki bir sinemada piyano calarken yan-
gin cikmus ve tiim sahneyi sarmusti; ama

o ¢almaya devam etmis, ustelik alevler
pivanoya ulasti® zaman bile kalkma-
mist1 yerinden. Sostakovig manevi ol-
gunluga varmis, aciy1 ve korkuyu ven-
mek icin dogmus bir insand1. Miizigi de
Oyleydi; ayriliklar gésteren, kimi zaman
Kiiciik bir topluluk licin yazilmig, ama
genellikle sokaklar ve alanlar/igin bes-
telenmis, deyim yerindeyse,/cagin bir
Gzeti olan yem tiirden gérkemli bir mii-
zik.

Sostakovi¢ Yedinci Senfonisi’ni, Le-
ningrad alevler igindeyken ve insanlar
damlarda gozciiliik ederken yazmustir.
Bu miizik, savas ve yiireklilik iizerine
yaratilmis bir yapittir. Anna Ahmato-
va Yedinci Senfoni'ye, cok uygun dii-
sen ““iinlii Leningradl’’ adim vermistir.

Burada bir konuya deginmek istiyo-
rum. Bati’da Sostakovi¢’in amlan di-
ye tamtilan bir kitap yayimlanmistir,
Bestecinin dinleyicilerle konusmasim
saptayan bir filmde ise Sostakovig séyle
demektedir: ““Birgok sey yazdigimi soy-
leyebilirim, ama amlarim asla!’’ Bu ta-
mamen rastlantisal, ama ¢ok kesin bir
kanittir.

Bir zamanlar Blok su ¢agriy1 yapmug-

t1: Devrimin miizigini dinleyin! Sosta-
kovic bu cagriya harfi harfine uymus-
tur. Ciinkii miizik, L.Tolstoy’un séz-
leriyle ‘“duygularin stenografisi’’ ise, o
zaman $Sostakovi¢’in miizigi, devrimi
duyumsamanin stenografisi olarak ta-
nimlanabilir. Artik tiim insanhk tara-
findan kavranan bu mitzigin degerini
aciklamaya gerek yoktur samirim.

Sostakovig’in kisiligiyle miizigin gii-
ciiniin televizyonu da etkisi altina alma-
st ok 6nemli bir gelismedir ve bu aym
zamanda yasaldir; bunun yaninda y6-
netmen Belyankin ile senaryonun yazan
Solotov, televizyon sanatimn araclari-
ni kullanarak bu gérkemli miizigi seyir-
cilere sunmay1 basarmislardir.

[0 Bilindigi gibi Sostakovi¢’in kimi

yapitlan hemen anlagiimamistir. Bugiin

herkes tarafindan benimsenen bu yapit- °

lar yalniz uzmanlan degil, genis bir din- -

leyici kitlesini de etkisi altina almakta-
dir. Bu konuda televizyonun da katki-

larda bulundugu goriilmektedir. Ancak

bu durum genel bir yénsemenin sadece

’

bir yoniidiir: Onceleri dar bir seckinler -

cevresine seslenen sanat, bugiin herke-
se agiktir, Sinemadan s6z etmek istemi-
Yoruz, ama tiyatroya giiniimiizde de ilgi

duyulmakta midir? Sergilerin 6niinde

kuyruklar olusmakta mdir? Klasik ede-
biyat yapitlanmin yeni basimlar yapil-
makta midir?

00 Zaman asabilme yetisini gdster-
digi i¢in sanat bir mucizedir. Kendi ken-
dimize sormaktayiz: Nigin kimse Pus-
kin’in oldiiriilmesine engel olmadi? Ni-
cin kimse onun §ciinii almadi? 1937 y1-
linda “‘Yiizbasimin Kizi*’ndaki motifleri
iceren bir oyun gérmiistiim. Sahnede
bir kizak vardi; kizagin icinde bir kiz
ve yaninda sakalli, gbgsiinde enlemesi-
ne bir kurdela ile bir adam oturuyor-
du... Ve kizag da, iizerinde bir maki-
neli tiifek bulunan bir ath araba izliyor-
du. Makineli tiifegin baginda, Puskin’in
baskisilerinden 6zgiirliik savaggis1 Pu-
gacev’in izleyicisi ve igsavag kahrama-
n1 Capayev duruyordu. Oyundan son-
ra yazarlara, bunun baska bir zaman
dilimi oldugunu sdylemistim. Ancak
onlar, hayir bu ayn1 zaman dilimidir,
biz dyle goriiyoruz, diye yanit vermis-
lerdi. Bu bir safdillik midir? Evet, ama
bu safdillik, abartti1 igin, sanatin za-
mani degistirmek olan gergek yetisini
somut bir duruma getirmektedir. Bu
ise, ancak bilyiik sanat yap:tla.rmda.
¢ok daha bilyiik bir yetkmhklg gercek-
lestirilebilir. f Wy

Hepimiz ¢aga uygun olarak ﬁhsmak
i¢in ¢aba gosteriyoruz. Ne var ki, cag-
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Zeytin tlkesi
Bir yesil bir mavi

Vardim siir ugusur
Suda insan 6zlemi

Pinarlar sunagi
Bilgeler denizi
Bir tag distii

Yankiland: yuregim

Yel gecti igimden

Bin yaglandim gine
Arasiz yagsamalarda
Beden benden uzak
Duydum dogumlar
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das olabilmek icin, bakislarimz ileri-
ye cevirerek calismak zorundayiz: Bu,
sanata diisen iist diizeyde bir gorevdir.
“Simdi’’ iki diizeyin, yani ‘‘gecmis”’ ile
“‘gelecek’’in ortak noktasindan baska
bir sey degildir. Ancak aradaki bagi, za-
manla eskimeyen sanat olusturmakta-
dir. Sanat eskimemekte, sadece degis-
mektedir. Yalniz defismesi icin de, dog-

dugu an’dan baglayarak esinlenmesi ge-
rekmektedir.

Bilge Sokrates kendi kendine, sevgi-
nin neden bu denli énemli oldugunu
sormustur. Ciinkii sevgi, gelecegin bir
Ofesi, zamam yenmenin bir 6gesi olan
dogumu igermektedir. Sanatta da du-
rum aymdir. Yenilikgilerin -Sostakovig,
Eisenstein, Mayakovski vb.- sanati, bu

yolu agana kadar birgok zorlugun is-
tesinden gelmistir. Bugiin ise tiim diin-
ya tarafindan benimsenmistir. Televiz-
yonun bag gérevi de, milyonlara ulusal
kiiltiiriin ve de diinya kiiltlir(iniin ha-
zinelerini tamtmaktir. [
Ceviren: Oguz Oziigiil
Kaynak
Gesellschaftswissenchaften 1981/3
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1900 USTUNE
- N ODEVI

Ugur Kt"vskd_e.n'

900’11 seyrettiniz mi?
Yiiksek diizeyde baskiya
sahip bir gazetemizin niteledi-
gi gibi, bu film “bir Italyan
ailenin 1900 ile 1945 yillan arasindaki

yasami’’ biciminde ele alimirsa, elbette i
yamlma pay: yitksek olur. Gergeklerden

saptirict bir yénlendirme, sayilabilir,

. bdyle bir tanimlama.

1900’iin yapimaisi, Bernardo Berto-
lucci. Bertolucci, gaimizla stirekli he-
saplasan bir yénetmen. Onu sorgula-
yan, anlamaya, anlatmaya calisan bir
aydin. Girisimlerinin ele verdigi kisilik,
sorumlu bir insanin yasadigimiz acili
ylizylla hesaplasmasin izleyicileriyle de
paylasmay: bildigini gosteriyor.

1900, Italyan toplumsal tarihini siya- -

sal bilin¢ merceginden gegirerek anla-
tirken, Son Imparatorda Cin’in XX.
ylizyihm vermekte. {talyan yoneticiler-
de, algilama ve anlatim yontemi degis-
mekle birlikte, tarih saygsi, caglar iis-
tiine dilstinmeyi sanki zorunlu kiliyer
onlar icin. Gergekler karsisinda, gergek-
lerden yana olmak ka¢imilmaz bir dii-
riistliik drnegi. Ya da, gegmisin istiin-
de dururken, tehlikeler dniinde aydinin
bir sis cam gorevi yitklendigi bilinci ta-
siyorlar.

Ettore Scola, Rossi, Visconti, Felli-
ni ve dtekiler... Tiim bu isimler zinciri-
ni uzatmak olasi, kuskusuz; ancak, Ba-
lo’yu, Gorkemli iskeletier’i, Varennes
Gecesi’ni, Gemi Gidiyor’u ve ozellikle
Leopar’: kolayca animsayabiliriz.

_Yillar énce, Savas Bitti’nin yonetme-
ni Fransiz Alain Resnais, ‘“‘olaylar si-
rasinda daha gocuktum; ama, bu film
benim Ispanyol I¢ Savasi'yla bir
hesaplasmam” demisti, o giizelliklerle

oriilii filmi igin. Bu arada, Rosa Lux-
embourg'un duyarh yapimcisi, yliksek
bir sezginin sézciisii sayilabilecek Mar-
garethe von Trotta’yl da saymadan geg-
mek olasi m1? Eger bir giin, birileri, Al-
man 1900’11 diyebilecegimiz tutku do-
Iu o tarihsel freski gergeklestirecek olur-
sa, bu yapinin en dnemli kose taslarin-
dan biri Von Trotta’nin filmi olacaktu'

elbet. :
1900’iin birinci bﬁlﬂmﬂ 1900-1920

yallarim kapstyor. Fasist: devletin esifin-
de, ilk yari sona erer. Bu boliimii, aﬁlr-
likh: olarak bir Giolitti Dénemi sayabi-
liriz. Gergekten, yillar sonra, bir siya-
sal lider, amlarmda, yasamnin ilk genc-
life dogru kayan cocukluk devresinden
soz ederken, ‘o yillar Giolitti yillariy-
di”” der. ““Ama, ayni1 zamanda, ulusal
sahnede sosyalist hareket de ortaya ci-

‘kiyordu.”" Tipki, filmde, bir irgat co-

cugu olan Olmi’nin dogusu gibi.
Ashinda, o yilin yazinda, Haziran’da,
sosyalistler secimler-sonucu belirli bir
ilerleme gostermiglerdi. Ancak, belirli
bir olay sivasal anlamda sosyalistlerin
hesabina yazildi: Kral I. Umberto’nun
Temmuz sonunda bir anarsistin kur-
sunlaryla oldirtilmesi. Her yerde, her
zaman goriilegeldigi tizere, bu terdr ola-
y1, sosyalistlerin su¢lanmasinda malze-
me olarak kullanildi. Ciinkii, yerlesik

diizenin degigmesini isteyenlerin eylem-

leriyle krala sikilan kursunlar aym yén-
de kabul ediliyordu.

Birakalim Giiney’i XIX. yiizy1l biter-
ken Kuzey Italya’da bile kirsal kesim-
de ciddi kipirdaniglar kendini gdster-
misti: 1898 celtik iireticileri grevi, son-
ra “‘Achk Isyanlar’’* adiyla patlak ve-
ren bir dizi baskaldin hareketi. Yiizii
askin 6lii, bir o kadar yaralh. Yam si-
ra, on iki y1la hiikiim giyen geng bir ku-
ramci: Turati.

Dogal ki, faturanin génderilme ad-
resi yine sosyalistlerdi. Bu arada, par-

= Iamentonun kral tarafmdan kapanlma~

s1 ve Haziran secimleri karar.
Gbrulu}'or Ki, ister irgat ister bey ¢o-

cugu olsun, Olmi ya da Alfredo icin ge-

lecek zaman zor yillar vadetmekte; bi-

1i, elindekini korumak; 6biirii kendine

yasam alani bulmak icin savasmak zo-
runda ¢iinkii,
Bertolucci’nin ¢cocuklan, kisa ve mut-

lu gocukluk yasamlarim Giolitti’nin go-

receli bolluk ve denge yillari iginde ge-
girir. Ancak, cocuklar on yasini bitir- -
digi sirada, italyan belletépoque’nun
sonu gelip catmustir bile. Bu tarih, res-
mi ve genel iyimserligin noktalamsini .
simgeler ayni zamapda. Ve, sosyalizmi-
nin ilk bunalmini.

Ciinkii, ““o zamana dek sosyalistler,
burjuvazinin ¢coban kdpegi olagelmis-
lerdi; dolayisiyla, monarsinin’’. Bu ger-
¢egi, Turati, acikca Giolitti’ye kars: dile
getirir 1904’de. ““Unutmayiniz ki, biz
size parasiz polislik yaptik’’.

Tutuklu bir sosyalist kuramcidan
adim adim reformcu ve parlemanter bir
igbirligine dogru kayan dramatik yaz-
g1. Ancak bu, yalniz Turati’nin degil,
[talyan cogunluk siyasal giiclerinin de
ortak cizgisiydi. Ustelik, giderek kes-
kinlesecek, sorumlulugu artacak, yiikii
ve giinahi bitytiyecek bir ¢izgi.

Ne var ki, sosyalist Turati bir nok-
tada yaniliyordu: Burjuvaziye sunulan
hizmet “‘karsiliksiz’’ degildi. Giolitti re-
formlari, hizmetin bedeliydi. Bununla
birlikte, Sosyalist Parti’nin VIII. Kong-
resi (1904) bile, Bologna’da, ‘‘reformiz-
min ulusal ¢apta basarisizligi’’ni karar-
larina. gecirmisti. Reformlar, yalmz Ku-
zey igin sinirh iyilestirmeler getiriyordu.
Bu yiizden, 1900’iin tiyatro sahnesi da-
ha Giiney, Yani, Cizme’nin bogazinda-
ki Emilia Bolgesi. Etriiskler’in ilk yer-
lesme gekirdegi sayilan topraklar. Bir
bakima, Po Vadisi. Bologna, Modena,
Parma. Daha altta ise, Toscana.
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Siyasal tarihte sik goriildiigi gibi, Gi-
olitti’nin ‘“orta yolcu”’luk siyaseti top-
luma yaramadi; kimseyi de hosnut et-
medi. Ne sosyalistleri (dereceli ve de-
mokratik reformlar), ne Katolikler’i
(Gentiloni anlasmas:) ve ne de emper-
yalist milliyetgileri (Trablusgarp Sava-
s1). Bu giigleri birbirine yakinlastirma-
di. Tersine, i¢ savas ortamini hazirlads.

Gercekten, Olmi-Alfredo dostlugu,
simgesel olarak toplumda o yillara dek
gozlemlenen ifreti uzlasmay: temsil
eder. Aslinda, smiflararas: bir celiski-
yi gozard: etmek olasi nu? Losey’in {in-
lii The Servant ya da Brecht’'in Bay
Puntila ve Usagi Matti oyununda gd-
rilldiigi gibi.

1911 Ekimi’nde Osmanli-talya Sava-
si. Bu tarih, ¢okiisiin baslangicina isa-
ret eder. Trablusgarp Seferi, yoksul
koyliliige gog edilecek zengin toprak-
lar vadediyordu. Sosyalist Parti iiyesi
Mussolini, ilk iiniinii Trablusgarp Sa-
vasi’na karg: gikarak saglach. Kimi &teki
sosyalistlerle birlikte, b&yle bir sémiir-
ge savasi icin “‘ne para ne adam!’’ di-
yordu. Bu ydnde genel grev ¢agnisinda
bulundugu igin tutuklandi, Unutulma-
'mal ki, yakin gelecegin fasist dnderi,
o swrada Sosyalist Parti'nin organi
Avanti ({leri)’nin basyazariydi. XIIIL.
Kongre’de, parti sol kanadimin lideri
olarak yine aymi Mussolini, reformist-
lerin &nde gelenlerini partiden arttirma-
y1 basarmisti (1912 Temmuzu).

Kuzey’in prolé-
.aryasi, gerv ve
iendikal orgiitlen-
ne hakkinm kendi-

ine saglayan re-
ormlar dolayisiy-
a, “Yasasin Gio-
itti!”’ diye hayk-
irken, celigkilerle
Hikli Giolitti do-
iemi ister istemez
ona eriyordu.
loplumdaki catis-
nalarin gekirdegi,
laha o zamandan
iI¢ vermeye basla- 52
msti. Avrupa’nin 28
rivenilmez barisi, §
Ik darbeyi Trab-
usgarp’da yemis,
:orkung yirtilis ve
)argalanma artik
;in sorunu olmus-
u. Reformcu Gio-
itti, temelde, ken-
li halkina ince bir
uzak hazirlamak-

~ keziflaslar, igsizlik

. -

OO ’dn bir saﬁhe.

taydi: “Yenik bir halkin proletaryasi,
asla mutlu bir proletarya olamaz”’ di-
yerek, kitlelere atesin yolunu gosterdi.

Gergi, baslangigta savasa karsi cikil-
di. Turati, hatta Mussolini bile savasa
girilmesini istemedi. Ama, savasa giru-
mesini isteyenlerin -Interventismo’cular
(Miidaheleciler) - arkasinda sanayi ser-
mayesi ve bilyiitk toprak sahipleri yer al-

must1. Fiat, Ansaldo, Edison ve oteki-

ler, Cifartkanlarin orgam da, savasin
basinda Sosyalist Parti’den atilmus olan
Mussolini’nin kur-
dugu Popolo d'l-
talia-(italya Hal-
ki1)’ydi.

Savas, dis paza-
ra sahip olmayan
Italyan ckonomisi-
ni bunalima gotiir-
dil ister istemez.
‘Savag boyunca ge-
lisen ekonomiyi bu

ve gog izleyecekti.
Dogal olarak yeni
durum, yeni bir si-
yasal birikimi de
giindeme getirmis-
tiz Isci smifimin si-
yasal iktidara yo-
nelmesi. O halde,
kapitalizm, agik
bir bicimde fa-
sizmden destek al-

Uste Bertolucci

rakabilirdi.

maliydi. Oyle de yapu. Onde fasizm,
arkasinda sermaye, aristokrasi, yenik
bir ordu ve kilise vardi. Ayrica, tedir-
gin ve ofkeli kiigitk/orta burjuvaziyle
eski zenginliklerini yitirmis koyli kesi-
mi de fasizmin destek odaklariydi.
Boylece, iistte duran Giolitti cilas: si-
linince, Gobetti’nin dedigi gibi, fasizm
elle tutulabilecek durunta geimisti. Do-
layisiyla reformeu ve liberal Giolitti go-
revini yapmusti, artik yerini fagizme bi-

o



1900°den

Mart 1919’da, Milano’da, Mussoli-
ni, eski askerlerle Fasci di Combatti-
mento’yu kurdu. [lk eylemleri bu gru-
bun, énderlerinin eski gazetesini -Avan-
ti- yakip yikmak oldu.

1919-20 yillar, fabrika ve biyitk cift-
Liklerin isgal edildigi donem sayilir. Sa-
nayi ve tanm igcileri aym eylemi pay-
lagiyor; bu oldu- bittiler hitkiimetge ka-
bul ediliyordu. Tarimda, gercek bir do-
niisiim caf yasanmaktaydi. Yanciik
sistemine iyilestirmeler getiritmisti, ama
kitlelerin itici giiciiyle. Bundan béyle
yancilann kaldedsly (o Geee ikisi
dstlinde dIuik teprey sghiplerine hig-

© bir hak {¥ermerty) ianeanuyordu. Daha-

si, Po Ovasi giindelikgilerine iicret zam-
m1 yapilmig, calisma siiresi olarak as-
gari caligma giinii kabul edilmisti.
Béyle bir gegmis, yillar sonra, Mus-
solini’ye Solo Sosyal Cumhuriyeti’ni
kurdugu zaman yaptif1 bir konusmada,
‘‘Po Vadimiz fagisttir, ve fasist kala-
caktir’ dedirtmisti. Belki, bir 6zlemin
kapal anlatimiyd: bu, kim bilir?... Bel-
ki de, kapkara bir i¢c duygusunun.
Po Vadisi’nde, Emilia’da, Toscana’-
da, tarim iscileri, ad1 Consigli di casci-
na olan bir ¢esit “Koylii Sovyetleri®’
kurmuslardi. Bu tarimsal érgiitlenme-
ler “kiz1il”’ ya da ‘“‘beyaz” oluyordu.
Beyazlar, Katolikler’in siyasal orgiitii

olan Italyan Halk¢1 Partisi’nin sol ka-
nadinca destekleniyordu. Bunlar, ken-
dilerine ““Beyaz Bolgevik’’ adim takmug-
lardi.

Emekgilerin kazanimlan ve 6rgiitlen-
meleri karsisinda, sanayiciler ve bliyiik
toprak sahipleri de bos durmads; ken-
di aralarinda rgiitlenmeye gittiler, Sa-
nayiciler Confindustria’y: kurunca,
toprak sahipleri de Conmsigli’ye kars:
Confagricultura’y: yasama gecirdiler,
Bertolucci’nin filminde, de, kilisenin
catis altinda goriilen ilk bir araya gelis
anlamlidir, bu bakimdan.

1921’in birinci yarisi iginde, karg-
saldirinin da aym bolgede yogunlagtifn
goriildii. Fasist Squarissimo Orgiti, bir
gesit fasizmin goéniilli kabadayilar -
filmde, bu ¢ekirdegi Kahya Attilia tem-
sil ediyordu - sasirtici bicimde yaygin-
lagtilar. Kara gémlekli bu kirsal fagist

_ mangalar k&yleri basiyor, belediyeleri
‘gegersiz sayiyor, kooperatif ve kdylii
birliklerinin yapilarini yakiyor, yoneti-
cileri dldiiriiyordu. Bologna Belediye
Meclisi boyle dagitilmisti. Acikca, ka-

. pitalizm saldir1 kitalarim besliyor, des-

tekliyor; giivenlik giicleri de olup bite--
ne gbz yumuyordu. Biyiik kéyliligin
- vurucu giicii denebilecek bu baski, yil-
dirma ve cinayetler orgiitiinii, kisa bir
.siire sonra kent burjuvazisi de benim-
sedi. Izledi.
Iste, 1900’iin birinci bolimii, perde-
lerini bu baglasmanin istiine kapatir.
_Ikinei bélilm kagimimaz olarak, bagla-
" sikhigin akittifn kanla agilacak. Tipks,
son karedeki vahgi bir siddetle ezilen
kendinin sigrattifa kan gibi. Oyle ki fa-
sizmle bityiik toprak sahiplerinin ve ser-
mayenin Kutsal baglasikhii, ancak ¢ey-
rek ylizyil sonra pargalanabilecektir. (]

1900
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OLIVER STONE’DAN
ANDRZEJ WAJDA'YA:

SINEMA BORSA
VE TEROR..

—Wall Street ve Ecinniler—

Taner Timur

aris’te Subat ayinda gosterimi-

ne baslanan iki film, gerek ya-

pimcilar gerekse ele aldiklar

konu itibariyle dikkati ceki-
yorlar. Her ikisi de ¢agdas diinyay ya-
kindan ilgilendiren konulan isliyorlar.
Bunlardan Oliver Stone’un Wall - Stre-
et’i uluslararasi kapitalizmin borsa ger-
cevesindeki spekiilatif oyunlarini bii-
tiin cirkinligi ile sergiliyor. Andrzej
Wajda’nin Ecinniler’i ile Dostoyevski’-
nin {inlit romaninda yorumlamaga ca-
histig1 terdrizm olgusunu giindeme ge-
tiriyor. Rus yazarinin romani gerci ge-
¢en yiizyila ait. Fakat terdrizm giinil-
miizde de devam eden bir olgu oldugu

i¢in, Wajda -ter6rizmle devrimciligi ka- -

sith olarak kanstirarak- sorunu giincel
bir bigimde sunmak istemis.
O.Stone’un bir 6nceki filminden
(Platoon) Yeni Diisiin’iin Ocak 1988 sa-
yisinda sézetmistim. Bu filmin biiyiik
bir ilgi gérmesi ve en iyi film Oscar’ini
kazanmas: sinema severler arasinda
Wall - Street icin olumlu bir ortam ha-
zirlamisti. Ayrica O.Stone ¢ok sansh bir
insan. Film daha piyasaya ¢ikmadan
uluslararasi kapitalizmin en o6nemli
merkezlerinde biiyiik bir borsa krizi
patlak verdi. Sonradan ‘““Kara Pazar-
tesi’’ diye anilan 19 Ekim 1987’den iti-
barené New York, Londra, Tokyo,
Frankfurt,-Paris borsalarinda, 1929 kri-

zini baslatan ¢dkiisten daha hizli bir dii- -

siis oldu ve 1988 Subati’na kadar Paris
borsas: % 40, New York % 30, Lond-
ra % 25 deger kaybettiler. Gerci Subat
baslarindan itibaren, borsalar yeniden
canlandilar. Fakat bu canlans da, bor-
sa dilinde ““raider’’ diye isimlendirilen
giiclii ve firsatgl isadamlarinin birden

" bire milyarlarca dolar deger kaybetmis

sirketleri ele gegirme operasyonlarinin
sonucuydu. Baska bir deyisle, uluslara-
rasi kapitalizmde zaten mevcut olan ser-
mayenin merkezilesmesi ve yogunlas-
masi egilimleri, ‘‘raider’’lerin O.P.A.
(Offre Public d’ Achat) agik satin alma
Onerisi) iglemleriyle yeni bir hiz kaza-
myordu. Diinyann {inlii iktisateilar bu
sarsintiyl onceden goremedikleri gibi,
sonuglarim da kestirememislerdi. Tiir-
kiyeise, uluslararas: borsa hareketleri-
nin tamamen disinda oldugu ve krizden
dogrudan dogruya etkilenmedii icin,
Bati1 merkezieri son derece kotiimser
giinler yasarken, i¢ politikanin ahsilmig
sorunlariyla cebellesip duruyordu.
O.Stone Wall-Street’i de Platoon gibi
iki ay icinde ve 15 milyon dolar harca-
yarak ¢evirmisti. Montaj borsa krizi es-
nasinda yapilan film bir ay icinde 30
milyon dolar gelir sagladi. Kapitalizmin
spekiilakif yéniinii elestiren bir filmin
sagladifi bu spekiilatif kazang, Wall-
Street’in ¢cagimizin gergek bir sorunu-
na parmak bastifimi gdsteriyor.
O.Stone son filminde de Platoon’da
oldugu gibi 6zel yasantismin tecritbele-
rinden yararlamyor. Sinemacimin baba-
s1 senelerce borsa simsarli yapmus, fa-

kat bu meslek O.Stone’u hig cekmemis-
ti. Bununla berebar filmi yaparken ai- -
le anilarindan dersler ¢ikarmis, senar-

yoyu da en 6nemli borsa uzmanlarina
- damsarak hazirlamig. Filmin kahra-

manlarim bir 6l¢ide kendi kisilifini
temsil eden borsa uzmam Bud Fox
(Charlie Sheen) ile acimasiz isadam
Gordon Gekko (Michael Douglas) olug-
turuyorlar.

Bud Fox bilyiik bir sirkette borsa
analisti olarak calisiyor. Amerikalilar’in
‘‘golden boy’’ (altin gocuk) dedxklen.
inlii isletme okullarimin birinden ¢ik-
mus, istikbali parlak bir geng. Ne var ki
bir giin cebinden ddemek zorunda kal-
dif1 bir hesap hatasi yapiyor ve bir mes-
lektasindan 100 dolar, diiriist bir sen-
dikaci olan babasindan da 300 dolar
borg isteyecek kadar zor durumda ka-
liyor. Kiiciik dilsen Bud Fox’un hayat
artik degismistir. Kirlan gururunu
onarmak, kendine giivenini yeniden
saglamak icin yiizbinler, milyonlar ka-
zanmalidir. Bu amagla iinlii vurguncu
Geko'yu gdziine kestirir ve uzun ¢aba-
lardan sonra ondan on dakikalk bir
randevu almay: basarir. Harward dip-
lomali “‘golden boy’’lar Gekko’nun
umurunda degildir. Gekko'yu sadece ve
sadece bir sey ilgilendirmektedir: fstih-
barat, hi¢ kimsenin bilmedigi istihba-
rat. “‘Borsacilikta en 6nemli deger is-
tihbaratdir’’ der Gekko. Bud Fox sar-
sibir. Bu konuda hazirlikh degildir. Fa-
kat bir daha cide edemeyecegi bu on da-
kikahk firsati da kagirmamahdir, Gt
ko’yu babasimin cahstifs = piictilkier



Andrzej Wajda

icinde bulunan havacilik sirketi Blue
Star hakkinda, yine babasindan 6gren-
digi bilgileri nakleder. Gekko icin, so-
nucunda bir siirii iscinin isten atilacag
yeni bir spekiilasyon olanag: dogmus-
tur.

Bud Fox artik Gekko’nun adami, da-
ha dogrusu adi bir ajani olmustur. Gek-
ko ona giiclii bir rakibini sokaklarda ca-
sus gibi izlemek gorevini bile verir. Kar-
silik olarak dolarlar akar ve Bud Fox,
Gekko'nun kendisine devrettigi yipran-
mi§ metresiyle litks bir dairede yeni bir
hayata baglar: Gizli bilgileri kullanarak
Borsa Kanunlari’m ¢ignemekten tutuk-
lanana kadar... Bu arada babas: da du-
rumu &grenmis ve bir kalp krizi gecir-
mistir. Kefaletle serbest birakilan Bud
Fox pismanlik i¢inde kendine gelir ve
bu kez Blue Star sirketini kurtarmak
icin Gekko’yla miicadeleye girer.

O.Stone’un iki saat siiren filmi Ame-
rikan bilyiltk yapimlarina 6zgli cehen-
nemi ritm icinde bilyitk bir dikatle iz-
leniyor ve uluslararasy kapitazilmin bor-
sa oyunlern lizerinde insana ¢ok sey 6g-
retiyor. Wall-Street’in anlattif: olaylar

son aylarda Paris’-
te giinlitk yasamin
bir parcasi haline
- -geldi ve Fransiz
" Hiiktimeti O.P.A.
islemlerini kontrol
altina almak igin
dnlemler hazirh-
yor. Yine Wall -
Street’deBudFox’
un babasinin (Mar-
tin Sheen, gergek
hayatra da babas)
sendikas: gibi, isci-
ler de vurguncu O.
P. A.lara karg: 6r-
giitlii bir sekilde
savagiyorlar. Fakat
O.Stone, Plato-
on’da oldugu gibi,
sorunu yine basit-
lestirmis ve iyilerle
. kotiilerin savagi
haline getirmis. Bu
manikeist perspek-
tif de elbette ki iyi-
. ler (Ciinkii Bud
\ Fox aldatilmus, fa-
» kat her seye rag-
men iyi bir insan-
dir) kazamyor ve
kapitalizm de ku-
rumsal olarak ak-
laniyor.  Oliver
Stone, filmi ile ilgi-
Ii bir konusmasinda sunlar soyliiyor:

- “‘Babamin zamamnda, Wall-Street ka-

pitalizmin motoruydu ve dilnyay iler-
letiyordu. Menkul degerler pazan fir-
malann biiytimesini, belediyelerin ihti-
yaclarim, okullarin, yollarin, hastane-
lerin yapilmasimi finanse ediyordu. Bi-
limi ve arastirmayi tegvik ediyordu. Ba-
bam Wall-Street'in ayrilmaz bir bigim-
de diinya ekonomisine bagh oldugunu
hep tekrarlardi,.. Babam 1988 borsasim
gorse tamyamaz. Bugiin para sadece
spekiilasyona ve ¢abuk kédra yanyor,
Sistem kumarhane gibi calisiyor. Bilyiik
sorun su ki, Wall-Street’de para arttik-
¢a diinya refahi azaliyor. Wall-Street
artan parayl diinya ekonomisine aktar-
miyor’’ (Le Nouvel Obserrateur, 5-11
Subat 1988). Borsa oyunlarimi Carl
Icahn gibi iinlil ““raider’’lerden ve Sa-
lomon Brothers’in uzmanlarindan §-
renen O.Stone, yine de kapitalizmin
‘“‘altin cag1’’m dzlemekten kendini ala-
muyor. Vietnam Savasi’na bizzat katil-
mis olan sinemaci, drnegin bu savasla
Wall-Street arasindaki iliskiyi géremi-
yor, veya gorse bile bunlan sadece *‘iyi-

lerin zaferi” agsindan birlestiriyor.
O.Stone, filmi 1985’te tlen babasina
adamus ve borsadan nefret etse bile, ki-
sa zamanda yaptif1 servetfen sonra, ka-
pitalizm hakkinda daha saghkh gorils-
lere ulagmasi ¢ok zor gériiniiyor.
Wall-Street, mesajinm saflifina rag-
men, bircok bakimlardan Ogretici ve
zevkle seyredilen bir filim, Ayrica Mic:
hael Douglas’in kisiliginde yeni bir yil-
diz doguyor. Kirk Douglas, oglunun .

_'nefis yorumunu gorditktén sonra, ona
- “‘bdyle bir aktdr olacagim kestirebilsey-

dim, seninle ¢ok daha fazla ilgilenir-
dim!”’* demis, Kimbilir, belki de iyi yap-
MmiStiE,

Bilyiik romanlann smemaya adaptas-
yonlar her zaman biiyiik giicliikler do-
gurmustur. Bu, dzellikle Dostoyevski
gibi, eserleri gitciinii yarattiklar karak-
terlerin psikolojik derinliinden alan
yazarlarin romanlan igin dogrudur. Bu
yiizden Andrzej Wajda gibi giiclit bir
sinemaci, Dostoyevski’nin en zor eser-
lerinden Ecinniler’i sinemaya uygular-
ken biiyiik bir risk aliyordu. Sonug ha-
yal kirici olmus, Wajda’nin eseri -genel
olarak- begenilmemistir. Senaryonun -
Dostoyevski’nin romanindan ziyade-Al-
bert Camus’'niin adaptasyonundan
esinlenmesi; eserin Fransiz oyunculan

tarafindan Fransizca yorumlanmasy;

filmde Hiristiyanhk mesajina eserde ol-
dugundan daha biiyiik agirhk verilme-
si Fransiz basininda bashica elestiri ko-
nulan arasinda. Biitiin bunlar bize ikin-
cil noktalar gibi geliyor. Ciinkii A.Waj-
da’'nin amac: ve beklentisi baska yon-
dedir. Polonyal sinemaci mesajini, bir
Fransiz dergisinde ¢ok net bir sekilde
acikhyor: ““Bu film sizlere, demokratik
bir toplum i¢inde yasayan Batihilar’a
sesleniyor,.. Kendini tehdit altinda his-
setmeyen bir toplumda kararh, komp-
leksli ve kendine tanrisal bir gérev at-
feden kiiglik bir grup, bilyitk tahripler
yapabilir... Doksan yasinda ressam bir
arkadasim var. Bolsevikler iktidar: ele
almadan once, ihtilalin baslangi¢ saf-
hasini gok iyi hatirhyor. O giinlerde
Saint-Petersbourg’da insanlarin biitiin
giinlerini sokaklarda tartismakla gegir-
diklerini bana anlatiyor. Bu insanlar
Rusya’min ve insanlifin geleceginden
sOzediyorlardi. Biraz Fransa'd 1 Mayis
1968’de oldugu gibi diinyay: r:ddedi-
yorlardi. Bu dostum Ecinniler’c'eki di-
yaloglar1 kelimesi kelimesine duyar ai
bi oldugunu sdyledi. Sonug ne oldu
biliyorsunuz’’ (Le Nouvel Observateur,
19-25 Subat, 1988) Bu kadar antikomil-
nist bir sylemde A.Wajda doksan ya-



—#49

sindaki belirsiz bir ressam yerine Sol-
jenitzin’e dayansaydi, sanirim birgok
gevrelerde daha inandinici olurdu. Ko-
nu objektif bir bigimde nasil ele alina-
bilir?

Dostoyevski'nin eseri 1870 yilinda
yayimlanmistir. Rusya’da 1861’de feo-
dal serflik kaldirildiktan sonra, popi-
list hareket giiclenmis ve yer yer terdr
yontemleri kullanmaya baslammgti. Tur-

genyev 1861°de yayimladif: Babalar ve:

Ogullar isimli eserinde, yeni nesli ““ni-
hilistler olarak nitelemis, fakat bunla-
ra bir hayli hosgoriiyle bakmisti. Terdre
bityitk bir antipati duyan, ozellikle o
donemin iinlii terdristi Negayev'den
nefret eden Dostoyevki, Turgenyev’e

karsi ““nihilistler’’i tamamen karalayan |

bir kitap yazmak istemis ve Ecinniler’i
bu amagla kaleme almusti. Ne var ki
Dostoyevski ilk amacindan farkl bir
yapit ortaya gikarmus ve diinya edebi-
yatina bilyiik bir eser kazandirmistir.
Neden? Ciinkii Ecinniler’i yazarken te-
roristlere ne kadar kizarsa kizsm, Dos-
toyevski, bizzat kendisinin de oyle bir
asamadan gectifini unutamamistir.
1848 ihtilalleri Rusya’da devrimci etki-
ler yaptigi bir sirada ilericiler arasinda
yer almus, bir suikaste adi karnsmis ve
1849’da idama mahkum olmustu. Son
anda kurtuldugu bu idam cezasindan
sonra, senelerce siirgiinde agir islerde
cahstinlmug ve geri kalan 6mriince cek-
" tigi sara illetine bu yillarda tutulmus-
tu. Bu tecriibeden gegen ve olaganiistii
bir psikolojik analiz yetenegine sahip
bir yazarin ortaya koydugu tipler, Waj-
da’nin filminde ol-
dupu gibi birtakim
antipatik robotlar
olamazdi. Dosto-
yevski Hiristiyan-
lik cercevesinde,
hatta dini de asan
bir sekilde *‘iyilik”’
ve “kotiilitk” kav-
ramlar1 {izerinde
diisinmekte ve
farkli toplumsal
konumlarin kosul-
landirdigi her ka-
rakterinde celisik
unsurlar ¢atisrnak-
tadir. Bunlar se-
vimli tipler olma-
yabilir; fakat derin
bir toplumsal kri-
zin tirtinii, ilging ve
karmasik tiplerdir.
Wajda'nin filmin-
de tek bir sevimli

tip var. O da fikir degistirdigi icin muh-
birlik yapacagindan korkulan ve sonun-
da “‘gizli 6rgit’”’ iyeleri tarafindan 6l-
diiriillen Chatov’dur. Chatov Hiristiyan
sevgiyi temsil ediyor ve .sa’min mesaji-
m iletiyor. Film de incil’den okunan bir
moral dersiyle bitiyor. Oysa Dostoyevs-
ki’nin roman, teroristlerin lideri olan,
fakat tiim inanclarim kaybetmis bulu-
nan Stavrogin’in ‘‘giinah cikarmasi’’,
daha dogrusu Ozelestirisi ile biter. Ro-
mani bu kadar 6nemli bir kismindan,
Wajda’nin filminde bir kelimeyle bile
s6z edilmemektedir. Yine Dostoyevski’-
nin romanindaki Kirilov, filmdeki gibi
bir karikatiir degil, yiizy1l dnce varolus-

' cu felsefenin 6ziinil ortaya koyan de-

rin bir karakterdir. Uzatmayahm: Waj-
da’yi ilgilendiren ne insan psikolojisi,
ne de Dostoyevski’dir. Aktardigimiz

. sozlerinde goriildiigi gibi Batihlar’a,

“‘toplumsal diizeninizi iyi koruyun’ di-
yor Wajda, ‘“yoksa terorist - devrimei-

ler (ecinniler) sizin toplumu da bizim-

kinin haline sokarlar.”

Wajda, aym soyleside Kiil ve Elmas.

filmini gevirdikten sonra ‘“‘istesem Ame-
rikali olabilirdim. istemedim. Yirmi do-
kuzuncu filmimi de Polonya’da gevire-

_cegim’’ diyor. Bir siirii ilging ve giiclii

filmden sonra bu noktaya varmi§ bir
Wajda, Amerikan sinemasina ne ka-
zandirabilirdi? Amerikali sinemacilar
bize daha gercekei goriiniiyorlar. Yiz
yil once yasanus terorisileri, karikatir
halinde ““devrimeci®” kiliina sokup kor-
kuluk gibi sallayacaklarina, mevcut dii-
zenin bayaghklarnim sergilivorlar; sonra

da tashih mekanizmalarini (‘‘iyilerin za-
feri’’) isleterek ‘‘kerhen de olsa bu dii-
zene inamin!”’ diyorlar.

Wajda Polonya’da kalmakla, kendi
a¢isindan tutarli davraniyor ve mesajl,
uzaktan uzaga, O.Stone’un mesajiyla
biitiinlesiyor. O

Oliver Stone.

Omer Serif “‘Ecinniler’'de.




50

OZDEMIR INCE
DALGIC

- Sen, beyaz bir el, sessizlik dolu,

beyaz ve sessiz bir el:
Dalgig!

Simdi sagiracaklar buna,
cikigsacaklar da gikacak saire:
Beyaz bir el nigin sessiz olsun,
beyazla sessizligin iligkisi ne,
sessizlik olumsuz bir ézellik el icin
oyle degil mi sizce?

Beyaz, el, sessizlik!
ve ardindan
bu ¢ diinyanin nesnel imgesi:

Dalgic!

Simdilik bu kadar,

tamamlanmayi bekliyor el

beyaz ve sessizlik sifatlariyla birlikte,
tamamlanip :

dalgi¢ olacak bir govde olmay:

bir dalgi¢ gévde olmays;

yalmizca derinliklerin degil
ytksekliklerin, uzakhklarin dalgicy;
yalnizca gollerin, denizlerin degil

_ daglarin, kayalarin dalgic;

yalnizca cansizlarin degil
canhlarin ve insanlarin’dalgic,
yashlarin. genclerin, cocuklarn,
kadin ve erkeklerin dalgic:;.

dalgic olmak
dalarak bir yol bulmak
ruzgarla dolu gévdeye,

dalgi¢c olmak,
kendi etine dalmak,
kendinde yok olmak,
bozguna ugrayip geri cekilirken
igkencecinin igkencesi.
Paris, 22.3.1986



DEVLET MUZIGE
NASIL BAKIYOR?

A.Hagim AKkman

980 sonrasinda isbasina gelen

hitkiimetler ve esas olarak ik-

tidar, kendi konumunu gerek-

gelendirirken kiiltiire &zel bir
vurgu yapiyor. Konunun giindeme gel-
digi her platformda, gerek Besinci Bes
Yilik Kalkinma Plam cergevesinde
DPT baskanlifinda toplanan (9 Hazi-
ran 1982) “Milli Kiiltiir Ozel Ihtisas Ko-
misyonu’’ toplantilarinda ve gerekse
23-27 Ekim 1983 tarihleri arasinda ger-
ceklestirilen ‘1. Milli Kiltiir Surasi’’n-
da kalkis noktas: ayni:

“Ulkemizin ¢ok yakin gegmiste kar-
silagtiy buhramn teraclinde sosyal ve
kitltiirel degerler itibanyla yaratilan cok
ciddi bir istikrarsiz ve tutarsiz degerler
yapisinin genglerimizin zihnine nakse-
dilebilmis olmas: yatar. Ancak bu yol-
ladir ki iilkeyi bolme gayretleri gelige-
bilmis, kendi devletine ve insanina sal-
diran gruplar ortaya ¢ikabilmigtir. Ve
yine bu yolla ¢alisma ve liretme gayret-
lerine sed cekilebilmis ekonomik ve sos-
yal istikrar beraberce bozulmustur.”"”

Bu saptamamn isifinda ‘‘Devletin
(...) killtiir politikastmin 6nemli temel

boyutlarini tesbit etmek gayesiyle’’ he-

men hemen tiim ityeleri cesitli iiniver-
sitelerde gbrev yapmakta olan sagci 6g-
retim gorevlilerinden-olusan ve 13 alt
komisyona sahip® Bir Milli Kiltiir
Ozel Ihtisas Komisyonu (MKOIK) ku-
rulmustur. MKOIK toplantisimn yapil-
difa giinlerde (17 Haziran 1982/2860 sa-
yih yasaya dayamlarak) Bakanlar Ku-
rulu’nca kabuledilen 187 sayih kanun
hitkmiinde kararnameyle de Kiiltiir Ba-
kanhg yeniden orgiitlenmis ve birincil
gorevi sdyle belirlenmistir:

“Millf, manevi, tarihi ve kiiltiirel de-

gerleri arastirmak, gelistirmek, koru-
mak (...) ve bu suretle milli bitiinligiin
saglanmasina yardimci olmak.”

Cumbhuriyet tarihi boyunca Milli Egi-
tim Bakanligi’na bagh olarak siirdiirii-
len kiltiir isleri, ilgingtir, ilk kez 12
Mart déneminde I. Erim (26.3.1971)
Hiikiimeti sirasinda ayr bir bakanhga
baglanmistir. Daha sonraki hiikkiimet-
lerce kaldirilan bakanhk, Sadi Irmak
Hiikiimeti (24.11.1974) doneminde ye-
niden kurularak [.MC doénemine
(27.7.1977) dek (ve ayrica 5.1.1978 ta-
rihli Ecevit Hiikiimeti’'nde) korunmus,
son Demirel Hiikiimeti’'nde ¢ahsmala-
rina son verilmistir. Biitiin bu dénem-
lerde sosyal demokrat hitkiimetler di-
sinda kurulmus olan kuitur bakanhk-
larinin programlaninda kiltir sorunu
tiimiiyle i¢ politikay: pekistirici ve/ve-
ya turistik bir cerbeze unsuru olarak go-
ritlmigtir.®

MKOIK Raporu’na egemen olan an-
layig'da, gonderilen mesajdan anlasila-
caf gibi, aynrdogruliudadir. .Ancak bu
kez oneeki hiikiimetler ve kiiltiir prog-
ramlarina gére daha planh ve orgiitlii
davramldig acrktir:

“Planlamanin ktltiir sahasina sokul-
masi, bir toplumdaki kolektif degerle-
rin devlet tarafindan tayin edilmesi ve
planlanmus bir kiltiiriin yaratilmasi de-
mek degildir. Planh kiiltiirden kastedi-
len mana, resmi bir kiiltiir, hakim bir
ideoloji de degildir. (...) Devletin gérevi
daha dar, daha belirli bir sahaya inhi-
sar ederek kiiltiiriin biitiinii degil kiil-
tiir faaliyetleri olarak operasyonel bir
seviyede yerine getirilecektir.”’®

Burada yansitilmaya calisilan “‘ide-
olojiler digt”’ (plan alam icinde kalan
kiiltiirel etkinlikleri) koruyup kollayan
““kerim devlet’’ goriiniimii ise tam bir
aldatmacadir. Devletin kendine bigtigi
gorev en daraltilmis alanlardan basla-
yarak, par¢adan biitiine, egemen ideo-

lojiyle bigimlendirilmis resmi kiiltiiriin
pekistirilip giiclendirilmesidir. Nitekim
bu dogrultuda bir y6n belirlerken Ka-
nada devletinin kiiltiir politikasim sap-
tamada yapti51 aynmlama kabul edil-
mistir. Buna gore bir kiiltiir cercevesi,
artistik, sosyal, antropolojik ve ideolo-
jik 4 kath bir piramite benzetilerek asa-
gidaki sekil cizilmektedir:

— Artistik
/ — Sosyal
——-AmmRolojik

——ldeolojik
\

Buradaki artistik kat bir sanatsal et-
kinligi (6r.mizik); sosyal kat sanatsal
etkinligin toplumsal gevresini; antropo-
lojik kat gelenekle baglantiy:; ideolojik
kat ise ‘‘kiltirel kimlik (hiiviyet) me-
selesi ile baglantili olarak bir kisinin,
toplulugun veya milletin diigiince ve ha-
yat seklini kapsar. Daha ¢ok duygular,
degerler, fikirler, inanglar, hulds ve sa-
dakatla baglantilar ve idealler ile ilgili-
dir.

“‘Bu gergeveden en tabanda olant en
kapsamli bulunam olup siras: ile her
gergeve bir sonrakini icine alir.””®

En tabanda bulunan kat ideoloji ol-
duguna gore diger katlarin dolayisiy-
la en “‘daraltilmis’’1 bile olsa bir kiiltiir
alaninin (ve tiim kiiltiiriin) belirleyeni-
dir. Bu nedenle devletin kiltiir planla-
macilifz da elbette ideolojiktir ve bu ide-
oloji de egemen simif ideolojisidir.

Bu kadar uzunca birgiris asil konu-
muzu ilgilendiren Devlet ve Miizik ilis-
kisi icin gereksiz sayilabilir ama, unu-
tulmamalidir ki planlamaya temel olus-
turan ve ideolojiler dis1 oldugu iddia-



styla mesruiyet kazandirilan goriis ha-
14 iktidarin siirdiirmektedir ve planla-
ma alaninda ayni mantikla degerlendi-
rilen miizik diginda 12 alan daha vardir,

$imdi bu yazinin konusunu olustur-
dugu kadariyla devletin miizige yakla-
simint gorelim.

M.K.O.1.K’nin “Tiirk Misikisi Ko-
misyonu’’ asagidaki iiyelerden olusu-
yor:

Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuari’ndan Yal¢in Tura (Bagkan),
Mutlu Torun, Fikret Degerli (Uye);
TRT’den Ahmet Hatipoglu ve Mehmet
Ozbek; Mimar Sinan Universitesi’nden
.- Ersu Pekin; Trakya Universitesi’nden
. Giinaydin Kaynak; {stanbul Radyosu’-
- ndan Yavuz Oziistiin ve ayrica Dr.Nev-

zat Athg, Dr.Alaattin Yavasca, Dr.
Nazmi Ozalp, Bekir Sitk1 Sezgin, Mem-
duh Cumbhur, Cinucen Tannikorur (Bsk.
Yd.), M.Hilmi Giin (Raportdr -
DPT).©®
- Daha hemen komisyon olusturan
tiyelerin adlarindan da anlagilabilecegi
gibi devlet, cokses.i miizigi ““Milli Kiil-
tiir’’ dis1 saymaktadir. Bu tavrin nede-
ni ise raporun ‘‘Durum’’ basghgnda
sOyle agiklanmaktadir; :
‘*...mfisikkimiz bakimindan... zaman
icinde miispet bir sentez, yabanci tesir-
lerin ¢ok iyi sindirilmesiyle miimkiin-
diir. Bu yapilmadi# takdirde, son asir
icinde goriildiigir gibi, cok degerli millf
elemanlann bir daha geri gelmeyecek
sekilde yok edilmesi, sahsiyetsiz ve koz-
mopolit, son derece degersiz mahsulle-
rin ortahig kaplamasi séz konusu ola-
bilir. Yenileyici, miisbet bir senteze va-
rabilmek igin, milletlerin kendilerine
has olan kiltiirlerini ayr ayr1 yorum-
lamak ve degerlendirmek gerekir.”””
Goriildiigii gibi miizikte durum “gah-
siyetsiz ve kozmopolit, son derece de-
gersiz mahsullerin ortalir’”” kapladig
yolundadir. Bu noktaya gelisin nedeni
ise ortiik olarak Tanzimat scnras: bag-
layan ve 6gretimine &zellikle Cumhu-
riyet ddneminde agirhik verilen klasik
Bat: miiziginin (‘‘yabana tesirler’’) sin-
dirilemeyesinde goriilmektedir. Miizikte
““milli elemanlarin bir daha geri gelme-
yecek sekilde yok edilmesi’’ saptamas:
ise, bu durumun politik bir sonug ola-
rak algilandigim géstermektedir. Dola-

yistyla muizigi ““milli birligimizin olus- -

masinda en az ana dilimiz kadar rol sa-
hibi*’® olarak géren komisyon, bugit-
ne dek uygulanan miizik politikasini da
yanhs bulmaktadir. <

Ana dildeki yabana etkileri dogal ge-
lisme bi¢iminde niteleyen zihniyetin ay-

n1 mantigi dis etkilenmelere son derece
acik bir sanat dali olan miizik igin ka-
bul etmemesi ve yabanci etki olarak yal-
nizca Bati miizigini gérmesi, ideolojik
tercihinin bir sonucudur. Nitekim bu
tercih, “Milli Mfisiki®’’nin taniminda
da kendini géstermektedir. Buna gore
“Milli Misiki”’, ““milletimizin, tarih
boyunca gelistirdigi, farkhlastirdigi,
kendine mahsus hiiviyetiyle yasattig
Tiirk Miskikisi Ses Sistemi ve bu sis-
tem iginde meydana gelen...””’ miizik-
tir.®

Burada agikca dile getirilmemekle
birlikte “milli miizik’’te temel alinan
tiir, giiniimiizde klasik Tiirk miizigi ola-
rak adlandinlan miiziktir. Tamma gii¢-

litlitk kazandirmak i¢in bagvurulan yon- |

tem ise gergekligin carpitilmasindan
basgka bir sey degildir, Clinkii rapora
gore ‘Tiirk Misikisi, her ne kadar, bu-
gin ‘Turk San’at Misikisi’ ve ‘Tiirk
Halk Miisikisi’ diye adlandirilan iki ana
dalda icra edilmekte ise de, mahalli ta-
vir ve edd farklhilasmast neticesinde or-
taya ¢ikmis olan bu durum... temelde
tam bir birlige ve biitiinliige sahip bu-

Iunan Tiirk Mfsikisinin muhtelif teza-

hiirlerinden ibarettir,””® Oysa “tarih
boyunca gelistirilen’? milzik, karsiligi-
ni, giiniimiize dek varh@m kesintisiz bir
bigimde surdiirmeyi basaran halk mii-

ziginde bulmaktadir. ‘‘San’at Miizigi’*

ya da aym anlamda kullanilan klasik
Tiirk miizigi ise ortaya qikig: itibariyle
bir 14-15. yiizynl mitzigidir. Turkler’in
Anadolu’ya girisinden sonra yerlesik

kitltitrlerden etkilenmeyle ve &zellikle

13. ylizyildan baslayarak Mevleviligin
giiclenip yayginlasmasiyla dogrudan
ilintili olan bu muzik, esas olarak bir
seckinler mizigidir, Merkezi otoritenin
odaklandif kentlerde ve (neredeyse tii-
miiyle) baskent istanbul’da 19. yiizyi-
hin baslarina kadar tesvik ve itibar gor-
mesi onu adeta bir devlet miiziZi konu-
muna getirir. Zaten kendini yeniden

Uretemez hale gelerek gerilemesindeki -

baslica etkenlerden biri de Sultan Ab-
diilmecid déneminde (1839-1861) sara-
yin ¢oksesli miizige itibar etmesidir.
Klasik Tirk miizigi giindeme geldi-
ginde konunun (yandas) uzmanlarin bi-
le kesinlesmis biitiinsel yargilara vara-
madif1, bu miizigin kaynaklar, tarih-
sel gelisme stireci iginde gegirdigi asa-
ma ve degisikliklerini tam olarak belir-
leyemedigi; birakahm b&ylesi zorlu ko-
nularin bir ¢irpida ¢6ziime kavusturul-
masini, elde var olan repertuarin bile
degerlendirilemedigi bir gercekken, ko-
misyonun muglak tanimlara sifinarak

cercevesini ¢izdifi mizigi “Milli Md-
siki’’ olarak ilan etmesi ne anlama gel-
mektedir? Sorunun cevabi basta acik-
lamaya ¢alistigimiz ideolojik yaklasim
tarzina bagh olarak kolayca verilebilir
elbette ama isin agmaz tam da bu nok-
tada kendini gostermektedir.
Gectigimiz glinlerde Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakam Tinaz Titiz tarafindan
14-17 Haziran giinleri Ankara’da yapi-
lacagi duyurulan I. Miizik Kongresi,
biitiin bu sorunlar yumagna karsin
toplanacaktir. Kongreye, Tiirkiye’'de
tiretilen tiim miizik tiirlerinin ilgilileri-
nin ¢agrlmas: da bu gergekligi degisti-
recek nitelikte degildir. Olsa olsa, ko-
misyon ¢alismalaninda belirlenen hedef-
lerin mesruiyetine bir basamak olustu-
racaktir. Ciinkii devletin bu alana te-

. mel yaklasimi degismemistir. =

1. Zamamn Devlet Bakani ve Bagbakan Yar-
dimcisi Turgut Ozal’in Ozel Ihtisas Ko- .
' misyonu’na goénderdigi mesajdan. Milli

5 Kiiltiir Ozel Thtisas Komisyonu Raporu-

DPT Yaymlan, Ankara 1984, s.XXII-
III. 2.Milli Kiiltiir Ozel ihtisas Komis-
yonu su alt komisyonlardan olusuyor:
Kiiltiir ve Dil, Edebiyat, Tiirk Msikisi,
Tiirk Mimarisi ve Mekén Tanzimi, Tiirk
- Temasa Sanatlari, Tiirk Glizel Sanatlar,
. Halk Bilgisi, Kitle Haberlesme Vasitala-
1, Kiiltlir Koruma ve Yayma Kurumla-
n, Kiiltiir ve Tiirkiye’nin Dig Miinasebet-
leri, Tarih, Sosyal Yapi Arastirmalar: ve
Killtiir Degismeleri, Din ve Ahlak.

3. Kargilagtinmz: Selguk Kantarcioglu, Tiirk-

iye Cumbhuriyeti Hiikiimet Programlarin-
da Kiiltiir, Kiiltiir ve Turizm Bakanh
Yayinlar, Ankara 1987.

4, MK.O.LK.R. 5.7

.A.g.y., s.17-18

6. Adi gegen tiyelerden Ahmet Hatipoglu,
Dr.Nazmi Ozalp ve Mehmet Ozbek ko-
misyon toplantilarina katlmamstir,

7. A.g.y., 5.48.

8. A.g.y., 5.48.

9. A.g.y., 5.49.

10. A.g.y.,5.49.

A
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BEDIRHAN TOPRAK

SUYA SARKI

‘aghgimda dedi kadin kapand sulan biitiin pinarlarn
niltifer dedi sakland: kokiine dogru sakland: sulara bogulup

- til- .

kald: suyun yiiziinde

oysa bir gemi sanmigtim &6teye dogru gemi sanmigtim

rizgar olur ve kirbag bir yagmur ve kiikreyen dalgalar sanmigtim
tul- :

kald: suyun yiiziinde

hep ¢oklugundan cigeklerin ¢iinkii benim ellerim kii¢iik
bir de tepe vard: bir de arkas: vard: bir de bir g6l =
til- : SR

‘kald1 suyun ytiziinde

dilimle giil tutardim qfocukken dgrendim bunu ve hep oyle kaldim
dﬁlslerimde ucardim kovalaninca sessiz ¢iglikian animsadim
til-
kaldi suyun yiiziinde

getirsen diyorum... kirlenir diye... yoksa tistim@yorum...
‘bili lge suyu anlatinm géziimden akisiyla sarki
pelki- .

aglanim... agilinm
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“IDAMLIK”
DOSTA SELAM!

Guney Ding¢

damlik’la 1971 yhinda Mamak Ce-
zaevi'nde tanistik, Gergek adim ve

Oykilsiinti égrenmem igin, alti ayin
gecmesi gerekti, Durumunu di- -

zeltmek icin yargisal agidan yapilacak
bir islem kalmamisti. Cezas1 Yargitay’-
ca onanip kesinleseli en az on yil geg-
misti. Dosyast Genel Kurul’un giinde-
mine alinsa, ilk oturumda karar ¢ikar,

yasanin Resmi Gazete'nin ‘miikerrer’

sayisida yayinlamsini izleyen giiniin sa-
bahinda hemen asarlardi. Sezgilerine
gore onu kollayan, dlmesini istemeyen,

giiglii birileri vardi. Arada bir elden ge-

girilen dosyasinin baz belgelerin eksik-
ligi nedeniyle Komisyon®*un gekmecesin-
de bekletildigi kulagina calinmustr;

12 Mart’tan sonra Mamak’taki 1. Si-
mif Askeri Ceza ve Tutuk Evi senlenmis,
tam anlamiyla bir genclik kampina
dénmiistii. Can sikintisindan ne yapa-
caklarim bilemeyen yiizlerce iiniversite
Ogrencisi, stkisip kaldiklar: demir par-
makliklarin ardinda, birbirlerine siirii-
ne siirtine dolamp dururlard:. Yalmz
gencler mi? yazarlar, sanatgilar, 6gret-
menler, 6gretim tiveleri gibi yurdun ce-
sitli illerinden toplanan nice aydin akin
akin getirildikleri Mamak’ta bulusuyor-
lardi. Eskiden en ¢ok 30 tutuklunun
kaldi}1 koguslarda, o giinlerde balik is-
tifi diizeninde 150 - 200 kisi yatiyordu.
Havalandirma saatlerinde bir grup vo-
leybol oynarken, kenar cizgisinin yanin-
daki dar boslugu izleyen iigerli beserli

topluluklar aralarinda soyleyerek vol-

ta atarlardi. Fakir Baykurt’u, TRT Yo-
netim Kurulu’ndan ayrilinca hemen tu-
tuklanan Emil Galip Sandalc1’yi, daha
nice seckin dostlari o giinlerde tanimis-
tim. Alparslan Berktay’in her zaman

coskuyla anlatacag bir Sykiisii olurdu,
Erdal Oz daktilosunu, saliverilme dilek-
cesi icin kuyruga giren ODTU’lii 6gren-
cilerin elinden kurtarabildigi arahklar
da kap: yanindaki koseye cekilir, ani-
larini yazardi. ODTU’liilerin bereketi-

ne diyecek yoktu. Her hafta 40 - ‘50'si‘_
* gelir, bir siire kaldiktan sonra, yeni ge-

tirilecek arkadaslarina yer agilmas: igin
topluca birakilirlardi,

Idamlik’in sahverilmek gibi bir umu-
du yoktu. Gengligini Mamak yalnizli-
ginda tiiketmis, erken ortayasim siirii-
yordu. 12 Mart’in insan seli, yasamina

“umulmadik bir canlihk getirmisti. On-

celeri coskulu oyunlarini, karmasik ko-
nusmalarini §zlimseyemedigi icin *‘co-
luk gocuk takimi’’ dedigi genglerden
uzak kalmaya cahismstr. Haftalar ge-
¢ip buzlar kinlinca bakti ki adembaba-

Iik taslamanim anlamu yok; o da kala-
bahga kansiverdi. Kimi zaman i¢ aviu-

da top kovalarken ayagina takilan oyun
arkadaglarim betona deviriyor, giiver-
cin taklast atiyor ya da adini hic duy-
madig tiirden’anlagilmas: gii¢ kitapla-
nn yapraklar arasinda dolasiyordu.

Satrang tahtasini yasaminda ilk kez'

gormesine karsin Idamlik, bu alanda da
basarthyds. Oyunlari-izleye izleye dene-
yim kazanmisti. Géziine kestirdigi yu-
musakayaklardan birini coban matina
diisiiriince, keyfine diyecek yoktu. Ye-
ni oyun igin taglar yerlestirirken, ince-
den bir 1shk tuttururdu, Giineydogu
Anadolulu...

Her kogusta yalmz bir radyonun bu-
lunmasma izin verilmisti. Idamhk’in
ozel aynicahi vardi. O, transistdrli
radyosunu yamndan hig¢ ayirmazdi. Ge-
celeri bile radyoyla yatar, ana ve ara ha-
ber biiltenlerinin tiimiinii dinlerdi. Ha-
ber vakti yaklasinca yalniz kalacag bir
koseye gekilir, ilk sinyalle birlikte an-
linda soguk ter boncuklan olusurdu.
Haberleri dinlerken uzakta da olsamz,

i¢in icin kasilip titredigini goriirdiiniiz.
Haberler bitince rahat bir soluk alir, te-
rini silip kalabalhga katihrdi.
Mamak’in i¢ diizeni tutuklularca sag-
land13: siirece her sey yolunda gidiyor,
sorunlar bitylitiilmeden ¢oziilityordu.
Basimiz yeterince dertteydi. Sug igledi-
gimizden degil, herkes icin ekonomik ve
siyasal 6zgiirlitk istedigimiz icin olagan
yasamimizdan koparilip demir ve beton
yiginlarimn arasina atilmistik. Hakla-
rimiza saygili olundugu siirece sorun ¢i-
kartmak istemiyorduk. Sabah yokla-

_mast i¢in orta avluda toplanir, nébetci

subay gelince cezaevi kidemlisinin iste-
giyle soldan saymaya baslardik. Gece
bastirinca, kurallara uyarak ranzalari-
miza cekilir, gorevliler sayim bitirince-
ye dek afiz agmadan oturup beklerdik.
Sonbaharla birlikte baskilar da basla-
di. Ortada hichir neden yokken mek-
tuplasma ve goriis yasaklar kondu. Bu
isi cok ustaca yapiyorlardi. Ornegin
Kars’tan, Edirne’den giinlerce yol tepip
Ankara’ya gelen yash anaya *‘oglun se-
ninle goriismek istemiyor’’ diyorlardi.
Mektuplanimizin yerine ulasmadigim
bilmedigimizden bizleri yamitsiz birakan
yakinlarimiza kiziyorduk. Bir sabah be-
tondelenlerin sangirtih sesleriyle uyan-
dik. Sanki yer yerinden oynuyordu. O
giin koguslar hi¢ acilmadifindan, ne
koridora cikabildik ne de havalandir-
maya. Hafta boyunca giinbatimina dek
dinmek bilmeyen giiriiltii hepimizi ser-
seme cevirdi. Kapilar aralaminca her ya-
nin delik desik oldugunu gérdik. Ha-
valandirma saatleri azaltilarak Kogus-
lar aras iletisime son verildi. Yeni par-
makhklar désenip yasama alamimiz da-

_ha bir daraltihyordu. Bu hazirhklar

uzakta olmayan bir saldinnimn ilk haber-
cileriydi. Uyumlu, ancak onurlu tutsak-
hmiz yeterli gériilmemisti, kisilikleri-
miz de ezilecekti. ilk yanitimiz, ii¢ giin-
litk aglik grevi oldu. Ayag kayip kafa-
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si betona carpinca killge gibi yikilan
gence, cezaevi doktorunun ilgisiz kalip
hakaret etmes; gerginligi arttirds. Iger-
den sert elestiriler toplu tepkiler geldi.
Tartiymalar biiyiidiikce yavas yavag biz-
lerden uzaklasan Idamlik, kendi istegi
‘ile yer degistircli. Artik onu hig géremi-
yorduk. 3

Karh bir Ankara sabahinda tekrar
Mamak’a getirildim. Ayricalikh tutuk-
lularin kaldif s8ylenen Vitrin’de (g ki-
sivdik. Yalanci tanikhiktan iceri atilan
bir hukuk 6grencisi, Idamlik ve ben.
Evvelce TIP'lilerin, 8gretim ityeleri-
nin kaldi1 Vitrin'i cok dvmiislerdi: Gi-
dince gérdiim, berbat bir yerdi. Ceza-
evinin 6n yiiziinde olmasindan, yone-
tim birimlerine yakinligindan bagka bir
ayricalifn yoktu. Onca adam daracik
odalarda nasil sikis tepis yasamislardi?
, Idamlik, ““ben on yildir, kasabin gen-

" geline asilan bir et pargas: gibiyim”’ di-

yordu. “*Hic bir hakkim yok. Isteyen
beni suracikta éldiirebilir. Cezaevi y8-
netiminden, yemeklerden, iskenceden
yakinamam. Buyruklara karsi cika-
mam. Ne isterlerse yapmak zorunda-
yim, Kimse bana kizmamali. Eger bi-
" risi ‘bu adam da cok oldu’ derse isim
bitiktir. Hemen onay ¢ikartip, daraga-
cina goénderirler.” 5
Gergekten bagimhilifin boylesini hi¢
disiinmemistim. fdamlik, bizim ara-
mzdayken de boynundaki iple dolasi-

yordu. Cezaevi yonetimiyle iliskilerimiz -

gerginlesince gorevlilere bagvurarak, ye-
rinin degistirilmesini saglamisti.

En ucuz ceza olasihinin bes vildan
‘basladis Mamak’ta bir yalanc tamk
bulabilmek igin Vitrin’e cikmak gere-
kiyormus. Cocuk, biitiin giin agliyor-
du. Inang birligi i¢inde oldugu sagcila-
rin baskisiyla solcu 8grencileri suglayan
ifade vermis, durusmada gercedi agik-
layinca tutuklanmisti. Arka koguslar-

da baninmasinin sakincalari gézetilerek

fdamlik’in yanina verilmisti. Cezaevi-
ne ulasan habere gore, ilk anlatimina
ddnerse, hemen serbest birakilacakt:.
Ancak bu kez de yok yere baskalarimin
yasamim karartip basina is gelmesinden
korkuyordu.

~ Kafasi bozulan Idamlik, ‘“Yeter ar-
tik, kes su zirlamayi, cay: demle’’ de-
di. Sonunda o da buyruk verecegi biri-
ni bulmustu. Ne garipti kosullanmuz. 1I-
kokulu bile bitiremeyen Idamlik diren-

cini korurken, oteki, yalanc taniklik- -

tan ceza yerse, ileride yargic savel ola-

mayacagim disitnerek aglasiyordu.
Cezaevlerinde kimseye sugu  sorul-

maz. Kimin ne yaptifini ya baskalarin-

dan duyarsimz ya da kendiliginden an-
latan olursa oturup ses ¢ikarmadan din-
lersiniz. Olay: dinleyenlerin yorum kat-
mamalan gerekiyor. Yargg bir kez ce-
zalandirmis onu. Sonurnda tann katin-
da sinanmak da var. Artik bir bagkasi-
nin séze kangip ‘iyi ettin’, ‘kétii yaptin’
demesi hos karsilanmiyor.

Bagsbasa kalinca Idamhk’in dili ¢6zii-
liivermisti. ‘“Tazele caylan’’ dedi yalan-
¢1 tamifa. Sonra da &ykiisiinii anlatti.

“Can almak, bagislanacak sug degil.
Ama o adamun da hi¢ kusuru yok muy-
du? Agamzdi. Sayg: gosterir, her seyi
ondan sorardik. Elif’le evlenebilmek
igin bile, izin istemistim. Biiyliglimiiz-
ditr, giivenilir adamdir diye, bir hafta-

‘Iik gelini eline biraktim. Bu bana yapi-

lir miydi? Emanete el atihr miydi? Hay-
di bunlan gegelim, yazdizim dilekgeler
ne oldu? Kendisine, muhtara, kayma-

“kama bir dolu mektup génderdim. Ga-

ribim, kimsesizim diye, yazdiklarimi
okumadilar bile. Sonradan teki buluna-
madi. Yanasmaydim ama, benim de
onurum vardi. Dilekcelerimi okuyup
geregini yapsalardi, asker ocagindan
kagip, bagima bu isleri acar miydim?”’

Caylanimizi yudumlarken Idamhk,
“‘cezam kesildikten sonra ilk ii¢ yil ge-
celeri hi¢ uyuyamadim’’ dedi. “Hep
sesleri dinlerdim. Nébetcilerin viirityii-
stinil, gardiyanin ksiiriigiinii, anahta-
rin hangi kilidin i¢inde déndiigiinii ses-
lerinden tanirdim. Arada bir, alismadi-
gim konugmalar, yabana sesler isitin-
ce, yliregim giim giim 6terdi. Sabah ka-
ravanasinin tingir tingir gelisini duyun-
caya kadar géziimii yymmazdim. Ka-
ravana yere birakip:sap1 tizerine diisiin-
ce, tasin1 kapan corbaya kogarken, ben
uykuya gecerdim: Yalniz cuma gecele-
ri doyasiya uyurdum. Dinimize gore,
persembeyi cumaya baglayan gecelerde
adam asilmiyor.”

On yil boyunca, dldiiriilmek korku-
suyla yagamak, kolay is degildi. Idam-
lik, yasayan 6lii gibiydi. Her gece 6lii-
yor, sabah olunca yeniden diriliyordu.

““Bir keresinde cinnet gegirmisim’’ di-
yordu. ‘‘Bas bas baginyormusum, ‘asin
beni’ diye. Biitiin cezaevi ayaga kalk-
mus, herkesin morali bozulmus. Onay
¢ikmadan ben istedim diye asamazlar
ki. Alip hastaneye gétiirmiisler. Yirmi
giin kendime gelmeden yataga bagh
kalmisim. lyi huylu bir basgardiyanimiz
vardi. Déniisiimde, ‘Acin dayanilmaz
gibiydi. Seni bu azaptan kurtarmak
icin, biraksalar kendi ellerimle asar-
dim’, demisti.””

Yasalar, akil hastalifina tutulanlanin

"Caylanmizi
_yudumlarken
Idamlik, ‘cezam

kesildikien sonra ilk
U¢ yil geceleri hi¢
uyuyamadim’ dedi.
‘Hep sesleri
dinlerdim.

Nébetcilerin

yardyasund,

gardiyanin

Oksuraguna,
anahtarin hangi

kilidin icinde

déndiugund
seslerinden
tanirdim.” ”’

iyilesmeden asilmasini yasakliyor. On-

. ce akh bagina gelecek, sonra asilacak.

Tiirk Ceza Yasasi’nin 46. 47. ve 48.
maddelerine gore, sug isledigi sirada
akil hastalifi bulunanlara zaten 6liim
cezasi verilemiyor. Demek ki Infaz Ya-
sasi'ndaki kural, 6liim cezasina ¢arpti-
rildiktan sonra diisiinsel yeteneklerini
yitirenler igin. Yasa koyucunun bdyle
bir diizenlemeye gerek gbrmesi, yargi-
lama sonunda 6liim cezas: verilen pek
¢ok kisinin yaptinmin agr baskis: al-
tinda delirip hastalandifinin somut ka-
nity,

idamlik, ¥ine de yasama umudunu
yitirmemis, Varligi, tek bir amaca yo-
nelmis, ‘‘Hayatta kalabilmek.’’ Insan
sicakligim kendinde duymak ona yeterli
gelmis. “Uc yil asiimadiima gore, bel-
ki-bundan sonra da, boyle gidebilir,”
demis. Ancak ‘‘olaylar rahat durmu-
yor’’'mus. 0O
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ISKENCE SONRASI
SENDROMU

- Ataman Tangor

‘ ‘ ece yarisini geg-
misti;-polisler evi
bastilar, beni esi-

! mi ve onii¢ yasin-
daki kiz kardesimi bafira ¢agira, ite ka-
ka sivil bir'arabayla emniyet 1. subeye
gotiirdiiler. Beni hig vakit yitirmeden,
gozlerim bantl, bir yere aldilar. Hep bir
agizdan kiifiir ve agagilama sesleri ara-
sinda soydular. Arada bir ses bana ba-
z1 isimler soruyor ve bu kisilerle olan
iliskimi 6grenmeye galisiyordu. Higbir
sey goremedigim halde giplakhifimdan
bu denli utandifim hatirlamiyorum.
Birden esimin sesini duydum, demek ki
o da beni goriiyordu. Ellerimle ¢iplak-

2,

Mathausen toplama kampinda bir sorgu/1944.

ligim ortmeye ¢alisirken sagdan, soldan
gelen darbelerle engellendim. Sanki ¢ip-
lakliimdan duydufum utanci anlamig-
lard: ve bana kars: utancimi kullaniyor-
lardi. Aniden biri iizerime gulland: ve
bacaklarimi ayirdi; utang, aci ve deh-
setle karisik bir duygunun benligimi
kapladigini hissettim. Hig degilse esim
burada olmasaydi diyordum. Ne kadar

_ siirdii bilmiyorum. Ardindan hemen so-

rular basladi; ard: ardina, tokatlar gi-
bi: kim kimdi, onunla ne zaman nere-
de tamismustin, filan ile nerede bulus-
mustum... Sorular heniiz bitmemisti ki
bacaklarimin yeniden ve zorla ayrildi-
gim hissettim. Alkol kokulu bir nefes
yiiziimii yaladi, ayni dehsetin tekrar ya-
sanacagini anladim ve artik utanmiyor-
dum.”

Simdi otuz yaglarinda olan bu hanim,
dehsetini hala yasadif sahneyi yedi y1l

dnee vasadi ve doksan giin subede kal-
di. “Bilmiyorum, kag saat sonra beni
tuvalete gotiirdiiler ve gozlerimi agma-
ma izin verdiler. Gézlerimden 6nce bur-
num bulundugum yer konusunda bilgi
verdi; keskin bir amonyak kokusu gen-
zimi yakiyordu. Ustiime bir ortii ort-
miislerdi ve héld giplaktim. Kendimi
son derece pis hissettim. Ancak bulun-
dugum yer benden daha igrencti. Sidik
amonyag ile sararmug yerler, duvarlar
ve koku. Genel tuvaletlere hala giremi-
yorum, amonyak kokusunu duymak
bile carpint1 yapiyor, bayilma duygusu
igimi kaphyor. Gegen yaz giineye tatil
icin gitmistik. Cok sicakti, biifeden bi-
ra igiyorduk. Arkamdan bir erkek sesi
bira istedi ve yine ayni carpintiy1 ve ba-
yilma duygusunu hissettim. Evet, bu
oydu; iskence sirasinda bana soru so-
ran sorgucu idi. Ofke ve korkuyla kar-
siik bir duyguyla arkama déndiim; tam
tersine yamusak yiizli, giileg bir insanla
kargilastim. Yanilmistim, ama sanki ses
ayniydi.”’

Son 10-15 wl iginde diinyamizda “‘is-
kence sonrasimn bilimi’’ olusuyor. En-
gizisyondan yiizyillar sonra iskencenin
veniden ve 6zellikle diisiince iizerinde
coreklenmesi kuskusuz insanhk acisin-
dan ¢ok aci. Ne var ki iskence ile mii-
cadele yontemlerinden biri de igkence-
nin neden oldugu yikimi arastirmak,
saptamak ve onarmaktir. Bu nedenle
“‘iskence sonrasinin bilimi’’ olusmak
zorundadir.

1980’den sonra yapilan incelemeler
ve arastirmalar, diinyada iskence son-
rasinda % 75-90 oraninda, kisilerde sii-
regen (kronik) ruhsal bozukluklar olug-
tugunu géstermektedir.“‘n Tek basi-
na, bu saymn bilyiikliigii bile, isken-
cenin insanhk sugu oldugu ger¢egini da-
ha bir énemli kiliyor. Kugkusuz, isken-
ce sonrasinda gorillen ruhsal sorunla-
rin tiimil insam sakat birakmiyor. An-



cak, daha dénemlisi kisinin yasamindan
10-20 y1l gibi bir dilimin ¢alinmis olma-
sidir. Ciinkii birazdan deginecegim, is-
kence sonrasinin psikofizyolojik ve psi-
kosomatik, yani ruhsal kékenli beden-
sel bozukluklari, sinsi ve siiregen isle-
yisleriyle yasamu kisaltmaktadirlar.
Ozellikle Vietnam Savasi sonrasi
Amerikan askerlerinde goriilenlerin
arastirlmasi ruhsal agidan yeni bir
sendromun dogmasina neden oldu:
“‘Posttraumatic Stress Disorder’” (dar-
be sonrasi zorlanma bozukluklar) ya
da kisa adiyla PTSD. Bu tablonun ta-
nimini séyle yapabiliriz: ““Kisinin ola-
gan yasam ve istemi disinda karsilas-
t11 yasamu tehdit edici bir dehset olayi
ya da olaylarindan sonra ortaya cikan
ruhsal bozukluklar’’. Tanimdan da an-
lagilacag gibi boyle bir bozuklugun or-
taya gikabilmesi igin yasamu tehdit edi-
ci DEHSET in yagsanms olmasi kosul-
dur. Iskence disinda savas ve dogal
afetler gibi durumlarda, eger yasami
tehdit eden dehset &geleri tasiyorlarsa
ruhsal bozulmalarin bu tiiriine yol agi-
yorlar.

Kisaca PTSD deren bu tabloda en

o6nemli bozulma HEYECAN (emotion)
alaninda goriiliir; Heyecan dengesizli-
gi ve karmasasi seklinde goriilen bu bo-
zulmada neden, dehset aninin yeniden
yvasanmasidir; gece diislerde kabuslar
icinde, polis ve asker iiniformas: goriil-
diigiinde, gece geg vakit kapinin calin-
masinda, polis sireninin duyulmasi ya
da polis arabasinin gériilmesinde, ¢zetle
bes duyunun algilayabildigi tiim alan-
larda dehseti yeniden yasatabilecek her
uyaran heyecan dalgalanmalarina ne-
den olabilir. Olay: olagan bellekten ayi-
ran, dehsetin salt arumsanmasi degil,
yeniden yasanmis olusudur.

1941’de Kardiner, savas sonras: nev-
rozlarmi incelediginde, bu kisilerde go-
riilen fizyolojik asiri uyarilmaya dikkati
¢cekmek igin bu tiir ruhsal bozuklukla-
ra psikonevroz yerire “‘fizyonevroz’’
dedi®. Yapilan tiim alismalar bu asi-
n fizyolojik uyarilmanin savas sonrasi
PTSD durumu gésteren erlerin % 85-95
inde varoldugunu gosterdi®.

Pitman ve arkadaslar1 Vietnam Sa-
vasi sonrast PTSD sendromu gosteren-
lerle saglikh erler arasinda karsilastir-
mah bir ¢alisma yaptilar. Bu ¢alisma-
da kisilerde gorsel ve isitsel yolla yasa-
mus olduklan savas sahnelerinin benzer-
leri canlandirld: ve bu arada poligra-
fik yontemle kalp varum hiz, deri ile-
timi ve alin kas: kasilma siddeti 6lciil-
dii. Sonugta PTSD gésteren erlerde bu

sendromu gostermeyenlere oranla kalp
vurum hizi en anlamlisi olmak iizere,
her {i¢ ol¢iimde de artis saptandi. Ay-
rica 6znel duygulann degerlendirilme-
sinde de yine kontrollere oranla dfke
basta olmak iizere, korku ve saskinlik
puanlarinda artis goriildi”,

24 yaginda geng erkek. 1981 yilinda
emniyet 1. subede otuz giin iskence g&-
riiyor; falaka, aski, elektrik, esine va-
pilan iskenceyi iziettirme ve bogazina
ayakla basip soluksuz birakma titriin-
den iskence yontemleri uygulaniyor.
Aradan bes yil gecivor. Gériiniirde her-
hangi bir ruhsal yakinma ya da bozuk-
luk yok. Olaydan bes yil sonra bir si-
nemada Trocki’nin @ldirilmesiyle ilgili
bir filmi izlerken korku ve panik duy-
gusuyla salonu terkediyor. Ertesi giin
hekime basvurdugunda yiiksek tansi-
yon bulunuyer. Ve dahasonra yapilan
kontrollerde tansiyon yiiksekliginin ka-

lict bir sorun olarak siirdiigii gériiliiyor.

Bilindigi gibi yiiksek tansiyon ve ko-
roner yetmezligi tiirtinden kalp ve da-
mar bozukluklar igrel heyecan dalga-
lanmalarmnin siirekliliginin neden oldu-
Bu, adina psikosomatik denen hastalik-
lardir. iskence sonrasmin - cogu kez bi-
lingdisi - siirekli ve yeniden yasanan
dehseti kiside heyecan dalgalanmalari-
na ve dolayisiyla fizyolojik-bedensel,
once gecici ve giderek kalict bozukluk-
lara yol agmaktadirlar. {ste yazinin ba-
sinda da vurgulamaya calistifim gibi
onemli olan da bu kahciliktir. Bu ne-
denlerle bir hekimin iskenceden sonra
““Suralarda darp izleri vardir. Su kadar

Auschwitz/
Yorumsuz

glin is ve giictinden kalir”’ tiiriinden ver-

digi adli raporlarin - mahkemelerde ka-

nit olabilmesi disinda - kisinin ilerde g&-

rebilecegi ruhsal bedensel zarar: anlat-

ma agisindan higbir degeri yoktur. Asil
saptanmasi gereken iskencenin insanin
yasamindan kag yili caldigy konusudur.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de salt siya-
sal boyutta yaklasik 400.000 kisinin ig-
kence gordiigii séyleniyor. Acaba bu in-
sanlarin kaginda - belki kisinin uzun yil-
lar farkina bile varmadig - sinsi ve sil-
regen bozukluklar olustu ya da olus-
makta? Bu olgunun ve tzellikle de is-
kence sonrasi olusan psikosomatik bo-
zukluklarin bilimsei incelenmesi, aras-
tirllmas: ve zarar gérenlerin saptanmas:
bizlere, vani aydin, demokrat bilim
adamlarina ve yurtseverlere diisiiyor.

Ve en azindan /bunun ig¢in Tiirkiye’de

bir ‘‘Iskence Sonrasini Aragtrma ve

Rehabilitasyon Merkezi’’nin olusmasi

gerekiyor. Kanmimca, tip ve hukuk

adamlarinin ortak gabalariyla kurula-
cak bdyle bir merkez zarar gbrenin sap-
tanmas: ve tedavisi i¢in gerekli oldugu
kadar zararin hukuki tazminatinin ger-
¢eklesebilmesi agisindan da énemlidir.
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AVIGNONLU KIZLAR

- YA DA

BIR FIRT GAZYAGI

SGheyla Ates

u bahar ve yaz, Avrupa’da re-
simseverler agisindan ‘‘Picas-
so’’ giinleri ile dolu olacaga

benzer. Paris’te Picasso Mii- .

zesi'ndeki sergi Nisan ortasina kadar
siirdii, simdi de Barselona’da 14 Tem-
muza kadar kalacak. Ote yandan yine
Paris’te Pompidou merkezindeki ¢agdas
Sanatlar Miizesinde *‘Son Picasso” ser-
gisi 15 Mayisa kadar goriilebilir. Bu ser-
gide bilyitk ressamin 1953’ten 1973’e
yani yasamimin son 20 yilinda yaptig
eserler izleniyor. Sergi Haziran 23’ten
18 Eyliile kadar Londra’da Tate Gale-
risi’nde goriilebilecek.

Paris’teki Picasso Miizesi’nde &zel-
likle bir tablo, 1939’dan beri New York
Cagdas Sanat Miizesi'nde bulunan “Les
Demoiselles d’Avignon’’ (Avignonlu
Kizlar) ilgi gekti. Picasso’nun 1907-1908
yillarinda yaptifi tablo, 1939’da New
York’a gitmisti. Yarim asirdir Picasso’-
nun bu ¢ok énemli tablosunu géreme-
yen Fransizlar miizeleiin éniinde kuy-
ruk oluyorlar. Resim seksen 6n gals-
ma ve 16 defter ile birlikte sergileniyor.

Tablo yapildig1 yilda herkesi soke et-
misti. Simdi de cagdas sanatin gegirdi-
gi evrelere alisik olmayan izleyici agi-
sindan anlasiimasi hayli gii¢ olan Avig-
nonlu Kizlar1s kavrayabilmemiz icin 6n-
ce goriis agimizi epeyce degistirmemiz
gerekiyor. Burada tinlii ftalyan sanat
tarihi profesérii Guido Ballo’nun soz-
lerine kulak verelim:

“‘Picasso’yu incelemek, yer degistiren
aynalarin prizmasina bakmaya benzer.
Her sey 6miirsiiz ve kararsiz gibi gériin-
mektedir, ciinkii gériis agisi en provo-

katif bicimde, adeta bir sihirbazinki gibi .
devamhi degismektedir. Sanat yapitla~

rina bakma ve anlama konusunda he-
niiz acemi olanlarin kabul ettigi gorils
agis1 sanatin gergegin taklidi olmasidir.

Eger benzetmeyi tekrar kullamirsak,

hergiin kullandigimiz gibi bir ayna se-
yircinin goziinden belli bir mesafede du-
vara sabitlestirilmistir. Ama Picasso,
‘sanat hayatin taklididir’ dilsiincesinden
hareket etmez; onun aynalar hareket
eder, gogalir ve hatta kinlabilir ve so-
nugta imge degisir. Sosyal dilnyamiz as-

la tam anlamiyla sabit hale gelmez; bu-

nahmlar ve catismalar onu taa temel-
lerinden sarsabilir. Gorecelik teorisi sa-
yisiz goriis acisinin kesfini miimkiin kl-
mstir ve dogal olana kars olan hayal
giicii daha istikrarli bir doga hayalleri-
nin yerini almistir. Ustelik sanatgilar,
bir gelenegin olas1 goriinen tek bir gb-
rils agisindan daha fazlasim ortaya ko-
yamayacagimn farkindadirlar; bir dige-
ri ile celigkiye diisen pekgok gelenek
vardir ve bunlar sanat yapitlarinda de-
Bisik egilimleri Wiretirler. Sosyal yapida-
ki, goreneklerdeki ve yasamin evrimi
icindeki degisimlerle birlikte degisen her
uygarhk her devir kendine has bir sa-
nata sahip olmaktadir.

““‘Giiniimiiz sanatgilari, Grek, Pom-
pei ve Helen geleneklerine ek olarak
‘gilizellik’ mitini izlemeyen fakat sem-
boller ve ahenkli ritimlerle dolu ve da-
ha dogrudan ifadeli Kikladik ve Zenci
geleneklerinin varoldugu gergeginin bi-
lincindedirler... Bu yiizyilin baslangi-
cinda Picasso Ispanya’dan Paris’e gel-
digi sirada, farkh kiiltiirler ve uygarhk-
larla kargilagilmasiyla sanatgilar arasin-
da canlanan tartigmalar héla bilyiik bir
heyecanla devam etmekteydi. Asag yu-
kar1 1905’te zenci sanati Derain, Ma-
tisse, Picasso ve diger avangard (6ncil)

ressamlarin ve heykeltraglarin dzellik-

le dikkatini cekmisti. Avignonlu Kizlar

i¢in yaptif seri calismalarinda Picasso
Afrika oymalarinda bulunan kisaltilmig
ritimlerin ve vahsi ifadeciligin etkileri-
ni gosterir...”

. Picasso'nun Avignonlu Kizlar’s (The

Critical Eye, s.114) yaparken Afrika sa-
natindan etkilendigi ¢cok acik. Ama aca-
ba tabloyu yaparken bagka neler dilgil-

_nityordu?

Michael Gibson, 19 Mart 1988 tarihli
Herald Tribune gazetesinde ¢ikan ilging
yazisinda Avignonlu Kizlar’dan soyle
s6z ediyor: “Picasso’nun Avignonlu

- Kizlar'i seyircisini bilyiilemeyi ve sagirt-

may! asla birakmayan bilmece dolu bir

tablo. Hicbir sekilde ‘hos’ bir ¢ahsma

olarak adlandirilamaz. Andre Derain
tablonun estetik etkisini ‘bir firt gazyaf
icmeye’ benzetmi§ti.”

Yazisinda Gibson, son sekliyle Avig-
nonlu Kjzlar’in bes ¢iplak kadin figii-
riinil betimledigini anlatiyor: Profilden
gdsterilen birincisi bir perdeyi kaldiri-
yor vé soldan tabloya giriyor, Yanin-
daki, ilk bakista ayakta duruyor gibi
goriinmesine ragmen, aslinda bir yatak-
ta yatmakta, bagimi koluna yaslamak-
tadir. Picasso bu kadin1 komsusundan
daha farkli bir mekén ve bigem diliyle
gostermeyi segmis; su ya da bu sekilde
diger figiirler icin de aym seyi styleye-
biliriz. Ortadaki kadin klasik bir bag-
tan ¢ikarma pozunda duruyor, dirsek-
leri bagimin iizerinde ve elleri ensesinde
birlesmis. Bu iki figilr de seyirciye ade-
ta gozlerini dikmis bakiyorlar.

Son iki kadin ayni zamanda en ga-
rip olan iki figiir. Biri her iki eliyle per-
deleri acarak tabloya dahyor. Uzamis,
golgeli ylizii bir Afrika maskesini ha-
tirlatabilir. Altinda, bacaklan iyice agil-
mug sonuncu kadin sirt: seyirciye doniik



oturuyor. Ama insam saskina dondii-
recek kadar ¢arpilmis, maskemsi yiizii
tamamen bize doniik.

Gibson bu bes yiizde ‘‘insanda hu-
zursuzluk uyandiran bir ahenksizligin”’
oldugunu soyliiyor. Her figiir sanki ayn
birer evrene kapatilmis gibi. Picasso bu
bes figiirtin farkl diinyalarini her biri-
ne ayri bicem uygulayarak vermek is-
temis. Bu ¢alisma Picasso’nun kara ka-
lemlerinde ve graviirlerinde de belirgin
ve ressam olayi soyle izah etmis: ‘“Eger
insan bir kegi, bir agag ve bir kiigiik kiz
cizmek isterse bunlarin her biri tama-
men degisik sekilde cizilmeyi gerekti-
ne.?

Tabloyla birlikte sergilenen taslaklar-
dan, yapitin son seklinin uzun siiren bir
diisiince iiriinii oldugu anlasgihyor. Gib-
son’a gore Picasso konusmalarinda za-
man zaman tablonur bir genelev sah-

nesini temsil ettigini sdylemis: ““Ilk tas- -

laklarda solda profilden gériilen figiir
elinde kafatasi ile viiriiyen bir ‘tp
dgrencisi’ olarak tasarlanmis. Tablonun

ortasinda, ressamin bir denizci oldugu-

. nu sdyledigi utangag bir delikanli du-
ruyor. Sanki Picasso, kadin ile erkek

arasindaki iliskiye gonderme yapan, ne-

redeyse akademik bir tema iizerinde ca-
hsmaya baglanms. Ancak gok gegmeden
OFrenci ve denizci yok olmus, yerlerini
seyirci almis.””

““Bu kadinlarin insam tehdit eden

tehlikeli bir yonii var. Adeta bir bilme-
ce.” diyen Gibson, New York Cagdas
Sanat Miizesi (MOMA.) miidiirii Willi-
am Rubin’in buldugu baz ipuglarim
aktariyor: Picasso Paris'te fahiselerin
kapatildign Saint-Lazare hapishanesinin
morg ve revirini gérmiis. Burada fren-
ginin son safhalarim yasayan baz ka-
dinlarin parca parca olmus yiizleri, o si-
rada hastalik ve 6liimle kafasi cok mes-
gul olan Picasso’yu ¢ok etkilemis. Ru-
bin, tablodaki maskemsi yiizlerin, Pi-
casso’nun Saint-Lazare’da karsilastif
yiizlere tepkisini, resim olarak kabul
edilebilir bir bicimde verme ¢abasi ol-
dugunu ileri siiriiyor.

“‘Biitiin bunlardan ¢ikan sonuc ne-
dir?”’ diye soruyor Gibson. *“Birincisi,
tablo, fahise ve zithrevi hastaliklarinin
isaret ettigi biraz da bayaf: Fros ve
Thanatos* figiirlerinin cok daha &tesi-
ne gegen diisiinceleri dile getirmektedir.
Ayrica asil ‘mesaji’ mekam ele alis tar-
zindadir; buna gore tablodaki her figiir
ayr bir diinya i¢indedir, aym sekilde e-
yirci de tablo ile iligkisinde ayr1 bir diin-
yadadir, :

‘‘Bu temanin evrensei ve ebedi bir

]

gercekligi degil, ¢caginin belirli bir so-
rununu yansittif diigiiniilebilir. James
Joyce ve digerleri gibi Picasso da cinsi-
yetlerin arasindaki iliskiyi gevreleyen
tiim kiiltiirel tuzaklarin kaldirilip atila-
bilecegini, cinsiyetin ¢ig, biyolojik g ¢-
cegine dikkat ¢ekilerek dogal bir yol bu-
lunabilecegini diisiiniiyordu. Ancak, er-
kek ve kadimin kiiltiirel yaratiklar oldu-
gu da goz oniine alinirsa, ikisi arasin-
daki iliskinin de kiiltiirel bir form alma-
s1 gerektigi de dne siiriilebilir.

‘“Bu durum sanat elestirisini agip bi-
zi daha genis bir kiiltiirel arastirmaya '
gotiiriyvor. Ama en giiglii, en gecerli sa-
natin basardi® da zaten budur, insam
bir firt gazyaf gibi etkilese de.”” [

* Oliim _tanris:,

: Picasso
Avignonlu Kizlar
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KENT

Gegici ve pek de mutsuz olmayan bir yurttagiyim
anakentin, bilinen biitiin begeniler evlerin i¢ dégemele-
rinde ve dig goruniglerinde oldugu gibi kent planinda

da aldatildig1 icin ¢agcil sayilan bir anakentin. izini
bulamazsiniz burada hi¢bir bog inan¢ anitinin. En siradan
anlamlarina indirgendi aktére ve dil, sonunda! Oylesine

. O6zdes egitim, meslek ve yaslilik yiikleniyor ki bu birbi-

rini tanmimak gereksinimi duymayan milyonlarca insan, bir
¢ilgin istatigin Avrupa halklarina bigtiginden birkag :
kez daha kisa olmali yasamlari. Bu yiizden nasil da, -orman
karanligimiz,yaz gecemiz!- yogun ve siirekli komiir duma-
ninda yuvarlanan yeni hayaletler gériiyorum penceremden,
yeni O¢-Tanrilari yurdum ve biitiin yiiregim olan kigiik bir
kir evimin 6ntinde, ¢tinkii her sey suna, -caligkan kizimiz

ve hizmetcimiz gozyagsiz Oliim’e, umutsuz bir Agk’a ve
yolun ¢amurunda uluyanﬁ bir sevimli Sug¢’a - benziyor burada.

ARTHUR RIMBAUD
Ceviren: Ozdemir Ince
KENT | :

“Bir bagka ulkeye, bir bagka denize gidecegim, dedin
Bundan daha uygun bir kent bulacagim sonunda,
ne yapsam bos, 6nceden yazilmig sanki yazgim

ve kalbim bir ceset, gvdeme gémiilmiis burada.

Bu ¢okuntiyt daha ne kadar gekecek ruhump?
Gozlerimi nereye cevirsem, nereye baksam burada
gordigim kara yikintilarl hayatimin yalnizca

villar boyu heder ettigim, 0 yaktigim hayatim,’

Yeni tlkeler bulamayacaksin, bulamayacaksin yeni denizler.
Hep pesinden gelecek gehir. Siirteceksin hep ayni sokaklarda,
hep ayni mahallelerde gececek émriin ve kocayacaksin.

Hep ayn1 kente varacaksin nereye gitsen, :

ne yol var, ne gemi var, yok kagmak umudu bir bagka yere.
Madem ki heder ettin biitiin hayatini bu kentte

yiktin onu demektir yok ettin biitiin evrende.

KONSTANTINOS KAVAFIS

Ceviren: Ozdemir ince




“BIR KENT,

ORADA BiR SEVDIGiMiz
VARSA BiR EVRENDIR”

Ozdemir ince

skilerin ileri stirdiigii ilk goster-
geyi bir yana birakahm, ama
“‘kiyametin kopmasi’’ igin gos-
terilen ikinci tanik yapilarin ¢o-
galmasi. Yani bir yerlesim yerinin ken-
te doniismesi ve kentin boyutlarinin ge-

lisip genislemesi ‘‘kiyamet’’in belirtisi -

olarak kabul ediliyor. Kentler biiyiiyor,
yapilar ¢ogahyor, fakat o kiyamet nok-
tasina bir tiirlil varilmiyor (belki de ba-
sindan bu yana onu yagivoruz); kentin
sinirlan genisledigi oranda, sanki o var-
sayimsal sinir da geri ¢ekiliyor. Biz bu
varsayimin gergeklesmesini beklerken
biraz allegori’nin diinyasinda dolasa-
lim.

1792 yilinda Susex’te dogup 1822 yi-
linda Viareggio agiklarinda olen Ingi-
liz sair Shelley, ““Hell is a city much li-
ke London”’, yani Cehennem, Londra’-
ya benzeyen bir kenttir, derken neyi dii-
siintiyordu acaba?

Sanayi devriminin Londra’s: yalniz-
ca Shelley’de uyandirmadi bu cehen-

nem imgesini; onun 6ldiigii yil on ya-.

sinda olan Ingiliz romanci Charles Dic-
kens’in romanlarinda da soluruz o ce-
hennem kokusunu: Sise karismis ko-
milr dumani, gbzyas: ve ter, eksi bira,
sidik, sokaklardan akan cirkef suyu ve
fuhusun kokusu...

Kars1 sayfada okudugunuz Rimba-
ud’nun Kent’i de, bazi yorumculara go-
re, Londra’dan esinlenmektedir. Bu yo-
rum dogru olabilir, ¢iinkil Fransiz sai-
ri Rimbaud yurttagi ve yakin dostu Ver-
laine’le birlikte bir siire Londra’da ya-
samugti. Verlaine’in yazdign bir mektup-
ta da yoksulluk, icki ve fuhusun halk
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kinip gecirdigine deginiliyor.
Yasadigi gagin higbir ozelliginden
hosnut olmayan Rimbaud, bir kentin

- gagcil (modern) niteligini, insanlarin be-

genisini umursamamasina, onun es ge-
gilmesine bagliyor. Demek ki Rimba-
ud’nun kisiliksiz bir mimarla uzlasma-
51 olanaksiz. Ciinkil sair, gokten zem-
bille inmis, gelenekle iliskisini dogru an-
lamda koparmamuis ya da yanls kopar-
mu§ bir kent istemiyor mimari bakim-
dan. Ama eskinin oldugu gibi yinelen-
mesini de oncii ve huysuz bir sair ola-
rak kabul edemezdi.

Siirdeki anakent kavramin da agmak
gerekiyor biraz: Bilyilk kent anlamin-
daki anakent degil, somiirgelere gore
““Metropol’” anlaminda, ki o dénemin
Lorndra’sina ve Paris’ine tam anlamiy-
la denk diisiiyor.

Kent siirinin bir baska 6énemli diigii-
mii de kémilr dumaninin iginde yuvar-
lanan yeni hayaletler;: yeni dc-
tanncalan. Erinyler (O¢-Tanricalar)
Grek mitolojisinin simge kisilikleri:
Kronos (Zaman), babasi Uranos’un
(Gok Tanmn) hayalarim kesip topraga
atmig, bundan gebe kalan toprak &¢-
tanrigalar) olan Eriny’leri yani Alekto,
Tisiphone ve Megaira’y1 dogurmus. Bu
ii¢ O¢ - tanngasi kimi yerde adam o6ldii-
renin pesine takilarak onu ¢ildirtinca-
ya kadar kovalarlar, kimi yerde de ko-
tilliga iyilige gevirirler, kimi yerde de
sugluyu bagislayan birer af tanrigasi ro-
It oynarlar. Suglunun pesine takilip
onu kovalayan képekler olarak da ta-
mimlanirlar. Romalilar, bunlari cehen-
nemde yilandan kamgilanyla suglar ce-
zalandiran tanrgalar olarak tasarlamis-
lardir. Biitiin zamanlarin en biiyiik yal-
vag sairlerinden biri olarak kabul edi-
len Rimbaud bu ii¢ 6¢-tanncasini,bel-
ki de imgelemenin soyut biiyiik kenti-

ne tasiyor ve onlar Oliim, Ask ve Sug
iiglemesiyle somutlastiriyor. Oliim ve
Suc'un 6¢- tannicalanyla 6zdeslesmesi
iyl de Ask’in bunlarla iligkisi ne? Fakat,
askin her zaman cennet oldugunu, ce-
hennemle iliskisi bulunmadigini kim
styleyebilir? Ask, cehenneme doniis-
mils bir kenti cennete cevirebilir mi? Ki-
mine goére bunun yaniti “evet’’ olabi-
lir, ama daha ¢ok gercege yakin olan
olasilik da cennetlik bir kentin Ask’1 da-
ha verimli, daha uzun Smiirlii kilaca-
g1. Ornegin sevgililerin bulusabilecegi
biitiin kahveler ve pastaneler bankala-
ra, donercilere pes demisse, isin tad1 bi-
raz kagmis demektir. Hava kirliliginin
ortalifn kinp gecirdigi, sularin ndbete
bindigi, kaloriferler yanmadigi igin in-
sanin i¢inin buz tuttugu bir kentte. Ask’-
n askligini yapmasi miimkiin mii? Za-
ten, Keykdvus'un Kabusnime’sinde de
dnemli bir uyar var: Ona gore, sicak
ginlerde ve ¢ok sogukta sevismek ¢ok
zararhd' -, hele yaslilik deminde olursa.

Cinsellikle kentin iliskisi pek yeni de-
gil: Erkekler arasinda cinsel iligki ku-
ruldugu igin Tanri hem Sodom hem de

“Cinsellikle kentin
iligkisi pek yeni
degil: Erkekler

arasinda cinsel iliski
kuruldugu i¢in tann
hem Sodom hem de
Gomorra kentini
cezalandirmis ve
volkanla yerle bir
etmistir.”’
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“ ‘Bir kent, orada bir
sevdiginiz varsa bir
evrendir’, diye
yazan Durrell, daha
sonra (belki de
gorinlste)
iskenderiye’ye bagll
kalmadi. Bu kez bir
besli roman dizisi
yazip glineye
Fransa’nin Avignon
kentini yapitinin bas
kahramani yaph:
Avignon Besglisi.”

Gomorra kentini cezalandirmig ve vol-
kanla yerle bir etmistir. Rab belki ‘‘on
salih” (iyi, makbul) kisi bulsa kenti on-
larin hatin i¢in bagislayacaktir; ama,
“RAB Sodom iizerine ve Gomorra iize-
rine RAB tarafindan goklerden kiikiirt
ve ateg yagdirdi; ve o sehirleri, ve ba-
tan Havza’yi, ve sehirlerde oturanlann
hepsini, ve topragin nebatim altiist et-
ti. Fakat karis1 onun arkasindan geri-
ye bakti, ve bir tuz diregi oldu. Ve Ib-
rahim sabahleyin erken kalkip RAB-
BIN 6niinde durdugu yere gitti; ve So-
dom ve Gomorra’ya dogru ve biitiin
Havza memleketine dogru bakti, ve
gordii, ve iste, yerin dumam ocak du-

mani gibi ¢ikiyordu.’’ Daha, Tevrat'in  ¢e

Tekvin boliimiinde ‘‘Semereli olun, ve
¢ogalin, ve denizlerle sulari doldurun,
ve karada kuslar gogalsin,”’ diyerek,
““onlari mubarek’’ kilan Tanri, sik sik
kent kurmalarini isteyen Tanri, .onlarin
kendilerini ve kentlerini acimadan or-
tadan kaldirmustir, pazarliga elli salih
adamla baslayip on kigiye kadar inmek
bagislayiciigini gosterdigi halde. De-
mek ki kent insana, insan da kente ya-
ramiyor. Bir ““kissadan hisse’’ bu.
Gelelim bir bagka Kent siirini 6rnek
aldipimiz Iskenderiye’nin yash sairi
Konstantinos Kavafis’e. Iskenderiye’-
de dogdugunu, bu kentte, Istanbul’da
ve Londra’da yagadifinm biliyoruz, Za-
ten, Fenerli ailesi 1850 yilinda fstanbul’-
dan Iskenderiye’ye g8¢mils. Konstan-
tinos da 1863 yilinda bu kentte dogmus.
Sairin, Ingilizler’in Iskenderiye’yi isgali
fizerine 1882-1885 yillar1 arasinda, an-
nesiy'e birlikte bir siire Istanbul’da ya-
sardikian sonca, sekrar Iskenderiye’ye

=

déndigiini biliyoruz. Istanbul’da bu-
lundugu sirada, yanliy ammsamiyor="
sam, Uskiidar’h ya da Kadikéy'lii bi-
rine ‘‘Kara Gozler’’ bashkh bir siir yaz-
mis. Siirin bashg Tiirkge.

Ev, sular idaresi ve bir kahve arasin-,.
. da gegen omiir: Kavafis’in Istenderiye’-
deki yagamu bu dar iiggen icinde gegi-,

yor. Kent siirinde de gérecegimiz gibi,
biitiin 6émrii gilya bosa ge¢mistir: bu

kentte; bu kent onun 6nceden belirlen-

mis yazgisidir, ne yaparsa yapsin bu
kentten kurtulmasinin olanag yoktur.
Bir yol bulup, bir gemi bulup kagmay
denese de vardii, varacag kentte bu
aym kenti bulacaktir. Yani diéinyanin
biitiin kentleri aynidir; fakat, belki de,
nereye giderse gitsin Iskenderiye’yi de
beyninde, yiireginde ve sirtinda gétiire-
cektir birlikte; boylece kent, bozulma-

" yan, bozulamayan, degistirilemeyen, -

yeniden yapilamayan yazginin simgesi
olmaktadir. {1k bakista kotiimser bir
yargi, ama, ' ‘Madem ki hedér ettin bil-
tiin hayatim bu kentte/yiktin onu de-
mektir yok ettin biitiin evrende’’, der-
ken, birey/kent iliskisinde bireye sinir-
siz bir 6zgiirliik ve yazgisina sahip ¢ik-
ma olanag da tammaktadir. Ciinkit,
yenilgiden sonra kagis anlamsizdir, sag-
madir. Yenildigin yerde kal, bedelini
ode ve dayanl Gergekei bir anlayis.
Giindelik gercekten kacmak icin tarihe

siginan bir sair icin 6rnek gosterilecek -

olumlu bir 6zellik. Hele giiniimiizde bol

bol gordiugimiz, su ““yeniigiden énce’”
de, ““yenilgiden sonra™ da hep hakh -

olanlari, hep hakl kalanlan diisiindiik-
.. O zaman hakli olduklarina ve ya-
nilmadiklarna inamyorlard:, simdi ise,
o zaman yamldiklarina, simdi yanilma-

diklarina ve bu yiizden hakh oldukla-:

rina inamyorlar. Kent sevmez bu kadar
benmerkezcileriybu kadar kendini be-
genmisleri! Oysa, Kavafis, 6zel yasa-
mindaki bireysel yenilgisine katlanarak
onu bir zafere doniistiiriiyor... Bu da
bir bagka ‘‘kissadan hisse”’! Zaman ve
mekan siirinin kaynagina doniistiirmiis
olan Kavafis beni en ¢ok etkileyen siir-
lerinden biri olan Tanri’mn Antonius’u
Birakmasi’nda bir davrans felsefesi, bir
yenilgi ahldk: dersi verdikten sonra,
““son bir kez doya doya dinle o sesleri,
/ o gizli alayin essiz ¢algilarini, / sonra
veda et ona, yitirdigin iskenderiye’ye.
(Cev: Cevat Capan)’’, demektedir.
Kent kavram olarak, kentler de ya-
sanan mekénlar olarak, sairler ve ya-
zarlar igin ¢ok anlamh, ¢ok derin bir
simge. Elbette yalmzca onlar igin degil,
herkes icin oyle...

ama onlar yazdikla-

r1 icin duygu ve diistincelerini biliyoruz.

‘Bir“bagka kent delisi de Ingiliz ro-
manci Lawrence Durrell. Yazarin Tiirk-
ce'yve de cevrilen iskenderiye Dorthiisii
(Justine, Balthazar, Mountolive, Clea)

.¢in *‘cagdas sevginin irdelenmesi’’ ta-

tumini kullanirlar. Yazar cagdas sevgi-
yi irdeler ama, dért romamin da gerisin- ~
de Iskenderiye kentinin ezici varhig du-

syumsanir. Aksit Goktiirk'tin dedigi gi-

bi, ““Iskenderiye kenti de, kurmaca
kentler diinyasinda Proust’un Paris'i,
Joyce’un Dublin’i, Henry Miller’in
New York'u yaninda yerini alir.”” Ya-
zar dizinin ilk romam: Justine’i Eve adh
bir kadina armagan etmektedir, ama
kendi adina degil, Eve’e, Eve’in ‘‘dog-
dugu kentin anmalig1’’ olarak. Gene ilk
kitapta soyle yazar romanci: ““Ah, o li-
manlarin mutsuzlugu, hicbir yere gide-
meyen birinin aklina soktuklan adlar.

‘Olitm gibi bir sey, iskenderiye sdzcii-

§ﬁnﬂn her bir yineleniginde bir kez da-
ha dile getirilen benligin éliimil gibi bir
sey: iskenderiye! iskenderiye!”’

“Bir kent, orada bir sevdiginiz varsa
bir evrendir”, diye yazan Durrell, daha
sonra (belki de goriiniiste) Iskenderiye:
ye bagh kalmach. Bu kez bir besli roman

dizisi yazip giiney Fransa’mn Avignon

kentini yapitinin bag kahramam yaptu:
Avignon Beglisi. Bu kent de yazar icin
bir tiir cile; giinkii “bir kitap ya insa-
nin etiyle kaniyla yazihr ya da yazilmaz”,

Sanki her kentin bir sesi, bir kokusu,
birrengi, bir teni, bir tad: var. Kenti kent
vapan sey, bes duyunun kentin varhin-
da balkiyan, yankilanan karsihklar.
Kent, icinde yasayanlarin parmak iz. Bil-
medigim bir illkenin, bilmedigim bir ken-
tine gozlerimi baglayip gotiiriin beni,
sonra agin gozlerimi bir caddede, bir so-

- kakta, bir alanda; yapilarin yiizlerine,

kente bakip, size o kentte yasayan insan-
lari anlatabilirim. Kentin yiizii, onun im-
gelem giiciiniin yansimasidir; kentte ya-
sayanlarm ruh hali, kiiltiir ve begeni dii-
zeyi ve insanbk anlayisidir. Tek renk, sol-
gun renk, tevekkiil ve edilginlik, demek-
tir. Mimarlar, kentciler, yaptifimiz evleri
ve kentleri yedi renge ve bu yedi rengin
ayrmulanyla boyayin; géreceksiniz in-
sanlar degisecektjr. Her kent bir bayram
veri olmaly; d¢-tanrigalarmin degil, esin .
perilerinin siiziildiigii mekénlar olmah
kentler. Burada durup soruyorum ken-
dime: Kent nedir?

Kent, ana rahmidir ve igneli begiktir;
sonsuz yalmizlik ve mahser giiniidiir, s1-
nirh giiven ve simirsiz gitvensizliktir, ¢il-
ginhk ve derin korkudur! O

Ankara, 8 Ocak 1987
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KENDi KALEMINDEN

CAHIT SITKI TARANCI’NIN

M.Sunullah Ansoy

Zer Ziya Osman Saba’nin o de-

Zer bicilmez koruyuculugy ol-

masaydi, Cahit Sitki Taranci’-

nin ona yardifi 59 mekiuptan
nereden haberimiz olacakti? (Ziya'ya
Mektuplar, Varhk Yayinlar:, Bilyiik
Cep Kitaplan: 41, 1957. Kitabin bagin-
dg Saba’min, Taranci’min liminden
sonra yazdigi Varlik: dergisinde yayim-
lanan ““Cahit’le Gtinlerimiz’’ adl: tadi-
na doyulmaz bir anma, tanitma yazisi
vardir.)

Bu mektuplar bize, hem Cahit Sitk:
Taranci’min giir dzerine ne diigiindik-
lerini, dzlemlerini, amaglarini acikliyor
hem de dzel yasamina, agklarina isik tu-
tuyor.

Bir yazinerinin yapitlarini ézel yasa-
mindan timiyle koparmak olanaf
Yyok. O ozel yasam, ne Olgiide ayrinti-
lariyla bilinebilirse, yapitiarin yorumu-
nu, degerlendirmesini daha saghk! ya-
pabiliriz gibime gelivor. Bu yakiasim-
da dogruluk pay: varsa, Cahit Sitk: Ta-
ranci’min dzel yasamina, asklarina isik
tutan mektuplariyla siirleri arasindaki

yakin iliskiyi de kolaylikla bulabiliriz.

Cahit Sitke Taranci’nin bir déneme

damgasini vurmus ozanlarimizin bagli-

calarindan oldugunda kusku yok. Bu .

kamda oldufum icin onun siirleriyle
ozel yasam arasindali iliskileri daha da
acikhga kavusturacak, kilgitk bir calis-
ma yapmak istedim. Taranci’min mek-
tuplarindan agklari, ézel yasamiyla il-
gili yazdikiarimi taradim.

Bu kiictik cahsmanin, umarim, ozel-
likle geng kugakiar igin Cahit Sitk: Ta-

ASKLARI

ranci’y: tamima, degerlendirme agisin-
dan yarar: olur. '

YASAM BOYU

- SURECEK KUﬁKu:

“BEN CIRKINIM!”’

Cahit Sitki Taranci, soyle enine bo- -

yuna bir adam muydi? Bir iyice uzun

boylu, genis omuzlu, efe yiriyiisli, -

bastif yerleri zingirdatan, yoldan ge-
gerken kizlari, kadinlar yiirek ¢arpin-

- tilarina bogup da - kim oldugunu bil-

meden - kendinden gegiren,. delifisek
bakigh bir delikanl miyd: gengliginde?
Hayir! Peki, Cahit Sitki Taranc,

“¢cirkin’ bir adam miydi? Yanitim du-

raksiz olur: Hayir! Cahit Sitki Taran-
c1, soyle ufaraktan bir adamdi. Ben bi-
le biraz tepesinden bakar gibiydim: De-
mek ki, 1.69’dan epeyce daha kisa.
Kiicticiik elleri vardi; ama elleri gii-
zeldi. Minicik ayaklar1 vardi; sanki
ayakkab: degil de, minik patikler giy-
mis gibiydi. Yanaginda, biitiin Dogu-
lular’da, Giiney Dogulular’da, ya da
oralarda yagamuslarda oldugu gibi
““Halep gibani - Y1l ¢tbami’’min belirgin,
oldukea biiylik sayilabilecek bir izi var-
di. Koyuya yakin esmer miydi? Sani-
nm. Ince denilebilecek dudaklan var-
di. Biraz iceri ¢ekik ama - yamlmiyor-
sam - koyu karaya déniik durgun gibi
goriiniip de, dikkat ederseniz, icinde,
birden bire 1giklar sagan gozleri vardi.
Kulaklari mu biraz biyiikt(?
Konugmas coskulu, renkli, kisiyi he-
men ahp gotiiriiveren, etkili miydi? Ha-
yir, degildi. Dahas: biraz tutuk konu-
suyordu. flkin yadirgar gibi olsamiz da,
bir siire sonra, bu zaman zaman tutuk,
durgun konugmanin, biraz gii¢ anlati-

lir sicakhifimi duyar gibi olurdunuz. Yu-
musakt: sesi. Incitmekten korkar gibi.

Ustelik, sesinde de, durup oturusun-
da da, igki iciginde de, dahas: sarhog-
lugunda da, kendince en sevingli ya da
en bungun giiniinde de, oturup kalki-
sinda da, yiiriiyiisiinde de, bakisinda
da, nasil desem bilmem ki, s6yle bas-
tan asagiya bir “‘kibarlik’’ vardi; bunu
bir yana birakin, en 6nemlisi ‘“‘utan-
gaclik”’ vardi.

Daha ilk bakista, icedéniik bir adam-
la kars: karsiya oldugunuzu anlardimz.
Evet, “‘iceddnilk”’. Giyimine o6zenli.
Oturusunda, bakisinda dikkatli.

Cahit Sitki Taranci dendi mi, ben
hep, genis aralikh beyaz cizgili lacivert,
kruvaze bir elbise iginde, beyaz gmlek-
li, yakisan kravath, boyah papuglu, mi-
nik minik yiiriiyen, daha ilk-gordiigii-
niizde sayg: duygunuzun hemencik ka-
barabilecegi, sevimli, oldukga tirkek go-
riniislii bir insan1 animsanm. O, kug-
kusuz Cahit Sitki Taranci’dir.

Ozellikle, bir toplulugun icinde ka-
labalik¢a kadin varsa, onlar da alabil-
digine bir cogkuyla, &nemsemeyle,
ozenle ‘‘Cahit Sitki Taranc1’’y1 gérme-
nin, onunla birlikte olmanin kadineil
kipirtilan igindeyseler, sanki Cahit Sitk:
Taranci buharlagmus gibi olurdu. Bagi-
n One egerdi. Hi¢c konusmamaya dzen
gosterirdi. Yiiziiniin kizardigim gériir-
diiniiz. Konusmas: daha da tutuklasir,
girtlaginin kurudugunu, terledigini se-
zerdiniz. Hele *‘siirini’’ hi¢ okutamaz-
diniz!

Simdi, boyle bir adam ‘‘giizel
adam”’, *‘etkili adam’’ degil midir? Hig
kuskusuz, Cahit Sitki Taranci, kendi
oylumu, boyutlan iginde “‘etkili>’, ki-
siliginin olugturdugu ““giizel”” bir adam-
di. Ama bir de, Cahit Sitki Taranc:’ya



“Cahit Sitki
Tarancr’nin
asklarnyla yasam
tutkusunu
birbirinden ayn
degerlendirme
olanagdi yok. Asklari,
onu yeni giirler
yazmaya yoneltmis,
yasamini hep
bungunlukliar,
mutsuzluklar ama
yer yer de umutiar
icinde gecirmeye
destek olmustur.”

sorun bakalim? Ona nasil ¢irkin olma-

digin anlatabilirdiniz? 'Yolu yordami

bulunamayan bir ruhsal karmasikhkt:
bu, O’nun igin: *“‘Ben g¢irkin bir ada-
mim!”’ : i :
Bu ruhsal karmagiklik, 6yle anlagili-
yordu ki, Cahit Sitki Taranci’nin bii-
tiin yagsami boyunca yakasim birakma-

mustir. Ozellikle genglik yllarinda... Bu

“‘cirkinlik’’ karmagsikhifn O’nun yasa-
mindaki kimi tersliklerin olusumunun
da ana nedenlerinden biri olsa gerektir.
Neden olmasin?

Yillarca, en biiyiik dost belledigi ki- -

sinin Ziya Osman Saba oldugu kusku
gotiirmez. Cok sevdigi, sayg: duydugu
yasdasi ya da kendinden biiyiik, ya da
kiiiik dostlan var ama, Ziya Osman Sa-
ba’nin onlann i¢inde ayr1, apayri bir ye-
ri, dnemi, degeri var. Belgeleriyle orta-
da bu ger¢ek. Ziya Osman Saba, ‘‘Ca-
hit’le Giinlerimiz’* adl yaz: dizisinde,
~ Cahit Sitki Taranci’daki bu ““cirkinlik
kompleksi’’ne yetkiyle deginir; sdyle
der: “‘Cahit, kendisinin, ¢irkin, hi¢bir
kizin begenmeyecegi, begenemeyecegi
kadar ¢irkin olduguna inanmigti. Ben-
ce, erkekte giizellik veya cirkinligin hic-
bir énemi olmadig halde o, bu konu-
da asin bir duyarhk gdsteriyor, bunu
bir kara talih sayiyordu®’ (Ziya’ya Mek-
tuplar, Varlik Yayinlari, Nisan/1957,
s.17). i

Cahit Sitk: Taranci’min yasam tutku-
sunu kendi kaleminden aktarmaya ca-
hsirken de deginecegim ama *‘girkin’-
’lik konusunda burada da, Ziya Osman
Saba’dan bir alintiya gerek var. Diyor

ki, o yazisinda Ziya Osman Saba: “‘Ta
o yillardan beri akhmdan ¢itkmamus,
asap yukari sdyle diyor: Ben girkinim,
yetiskin kizlardan, beni begenen olmaz.
Onlar tecriibelidir. Ben, ancak, kii¢iik
yastaki toy kizlan elde edebilirim, an-
cak onlar bana yiiz verirler.” (Ziya’ya
Mektuplar, s.17) Bunun nasil da dog-
ru oldugunu, Cahit Sitki Taranc:’nin
“‘agklarr’’mi anlatirken daha yogun bi-
¢imde gorecegiz.

Cabhit Sitk: Taranci, siirde ““form”’a
biiyiik 6nem veriyor. Ama “‘form”’ ko-
nusundaki bu gergekten ileri titizliginin
nedenlerini, kendisi agikliyor, diyor ki,
1942’lerde Ziya Osman Saba’ya yazdi-
£ mektuplarin birinde: ““‘Simdi sana bir
itirafta bulunabilirim: Form meselesi+
ne bu kadar takilip kalmam, onun ha-

kiki mahiyetini arastirma yolunda'bu

kadar g¢alismam fiziki girkinligimin
mahsuliidiir.”’ (Burhaniye: 15.3.42, Zi-
ya'ya Mektuplar,). !

Bir yandan yasama sevinei, bu' yan-
dan siir vurgunlugu, éte yandan ask ag-
hifimi giderme tutkusu, bir yandan da
“cirkin” oldugunu sanma bungunlu-
gu... Bu, eksik de sayilabilecek tanim-
lama, Cahit Sitki Taraner’’y1 - hi¢ ol-

mazsa - genel cizgileriyle belirleyebilir -

samrim. Biitiin siirlerinde, bu agmazin,
karmasikligin, ézlemin, tutkunun, kus-
kunun, buruk, acimsi, kimi zaman da
oldukca giileg tiirltisiinit dinler dururuz.

ASKLAR, YASAM TUTKUSU..

Cahit Sitk: Taranci’nin asklanyla ya-

' sam tutkusunu birbirinden ayr deger-

lendirme'olanag: yok. Kimsede yoktur

a... Agklari, onu yeni siirler yazmaya
yoneltmig, yagamim hep bungunluklar,
mutsuzluklar ama yer yer de umttlar
icinde gecirmeye destek olmugtur. Mek-
tuplarinda, yasam sevincini alabildigi-
ne coskulu olarak dile getiriyor. Uste-
lik, Ziya Osman Saba’ya, kimi yerde
ders verir gibi, bu coskuyu, bu bitmez
tiikenmez umudu agilamaya c¢alisiyor.
Gelin goriin ki, yasaminda bu coskuyu
¢okca bulamiyoruz. Dahasi, hi¢ bula-
muyoruz bile denebilir.

Cabhit Sitki Taranci’nin yasam sevin-
ci, diigsel bir seving, diissel bir cosku.
Yoksa, o, kendisini “‘cirkin’’ saymasi-
nin onulmaz ezikligi i¢inde, yasamin
coskusuna kosmak varken, kagan, bii-
ziilen, kirgin, kiiskiin yasayan; kendi-
sini ickide unutmaya ¢alisan iirkek ama
koskocaman bir iyi yiirekle yasamaya
duran; iyilikleri, giizellikleri, dengele-

ri, umutlar, mutluluklari, sevecenlik-
leri siirsel bir dille tiirkiilendiren bir
adam! ‘‘Biz, ‘giizel’i arayan adamlanz,
bazen yamldigimiz olabilir, miimkiin-
diir. Fakat bu askimizdan ve bu yolda-

ki gayretimizden haberi olmayanlarin

uluorta yiiriitecekleri fikir elbette ki, bu
av partisini yarida birakmamiza sebep
olamaz, olmamahdir” (Burhaniye,
4.2.1942,) diyen Cahit Sitk1 Taranci,
bunu yazdiginda 32 yasindadir. Gene
Burhaniye’den Ziya Osman Saba’ya
gonderdigi mektubunda neler istedigi-
ni sdyle dile getiriyor: ‘‘Bende neler is-
temiyorum! degil mi? Diigiin ki 6lme-
mek bile istiyorum. Ne yapayim, iste-
mekten bagka bir sey gelmiyor ki elim-
den; bir de sevmek.’’ (Burhaniye,
4.2.1942, Z.0.5.) ‘

Evet, ‘‘istemekten bagka elinden bir
sey gelmeyen” bir adam Cahit Sitkr Ta-
ranci, Olmemeyi istemekle sevmeyi is-
temek... Ama hep, ama yalmzca *‘is-

*temnektt:.

Cabhit Sltkl Taranc1 nelerin ¢zlemini
¢eker? Sunlarin: ‘“(..) .miitemadiyen
kendimi, adimlarimi, duygularim, dii-
siincelerimi, goriislerimi tazelemek, ye-
nilemek arzusu ve hasreti icindeyim.’
(Burhanive, 23.4.1942, Z.0.S.) Bu 6z-
lemine ulasabilmis midir Cahit Sitk:1 Ta-
ranci? Yasam ¢izgisini izledigimizde,
genellikle bu 6zlemler de birer ““istek”’
olarak kalmisa benzer. Ama ask! O’-
nun yiireginden hi¢ ¢itkmaz: ‘“Ah! ben
bugiinkii halimle bir 451k olsam! Bu sir-
ra tekrar erebilsem.’’ (Burhaniye:
23.4.1942, Z.0.8.) diye yakimr. Peki,
“topyekiin saadet’’e erebilmis midir?
Ne gezer? “Topyekiin saadet nedir ha-
14 bilmiyorsak da, hepimizin peraken-
de saadetlerimiz oldugunu inkar edeme-
viz.’! (Ihca: 9.8.42, Z.0.S) “‘Peraken-
de” mutluluklar: yadsimaz, onlarla ye-
tinmeye durur durmasina Cahit Sitks
Taranct ama “‘iki kutup arasinda’’ki
““kararsizhigi”’m da belirler. Der ki:
‘‘Bana kalirsa yasamakta da, 6lmekte
de gonliimiize gdre nagmeler kesfetti-
gimiz igindir ki, bu iki kutup arasinda
kararsiz kaliyoruz.” (Ilica: 9.8 42,
Z.0.59

Cahit Sitki Taranc ‘‘kesfettigimiz
nagme’’ diyor; samirim bunun ash dus-
sel Gzlemlerdir.

Kimi zaman yagsamindan, kazapcin-
dan ““memnun’’ gibi gériiniirse de Ca-
hit Sitki, hemen biitiin yasami boyun-
ca sikintili, parasizhiga yakin bir ¢izgi-
yi stirdiirdiigii de belli. Mektuplarinda
bir ¢ok kez Ziya Osman Saba’dan borg



aldifim, bunu da taksit taksit Sdedigi-
ni 6greniyoruz. “*(..) O bir ayhk saadet
giinlerimden birinde Kadikdy iskelesin-
de senden iki lira borg aldigimu bilmem
hatirlar misin?”* (Burhaniye: 19.7.42,
Z.0.S.) Zaman zaman yitirdiklerinden
yakimr: ‘‘Bu hayatta hep kayip mi ede-
cegiz? Biraz kazansak ve ylizimiiz gill-
se! Ne olur sanki..”” (Ilica: 28.5.43,
Z.0.S.) Ama ‘‘parasizhk’ da, tiirli
“‘sikint1”’lar da Cahit Sitki Taranci’mn
yakasim birakmayacaktir: ‘‘Ben bildi-
gin gibi. Hep dert ve sikinti i¢inde. Bu
sene Istanbul’a gelemedim. Sebep mi?
Parasiziik. Mamafih iimitsiz, hele ce-
saretsiz hic degilim. Er ge¢ basima bir
devlet kusu konacagina inanmigim bir
kere. Yaz da gegti. Kis geliyor ve bera-
berinde bir alay dert. Bakalim bu miis-
kiilleri nasil halledecegiz.”’ (Ankara:
13.9.45, Z.0.5.) 3 -
Cahit Sitki Taranci’nin o ‘‘inandif

devlet kugu’’ biitiin yasami boyunca hi¢

mi hi¢ basina konmayacaktir! Devlet
kusu yerine, cnulmaz bir hastalik ge-
lip O’nu bulacakur! parasizhfindan
yalmz Ziya Osman Saba’ya yakinmaz;
giin gelir Yasar Nabi’ye de bagvurmak
zorunda kalir; ““(..) bir ricada buluna-
cagim, tabil miimkiinse; bizim maas ic-
ramn elinde perisan olmakta, gerekli
tedbirler alimincaya kadar, bu siir ve
sonrakilerin bedeline mahsuben yirmi
liraya ihtiyacim var. Hem de derhal
gonderilmesi son derece makbule geger
ve bilyiik bir boslugu kapatir. (Y.N.
25.2.47) Cahit Sitki Taranci, askerlik
hizmetinden sonra Ankara'ya gelir;
Anadolu Ajansi’nda “‘miitercim’’lik
bulur:

. “Isim fena degil; elime gecen para
157 lira 9 kurustur.’’ (Ankara: 4.1.45,
Z.0.S.) der. Cahit Sitki Taranci, 6liin-
ceye dek de Ankara’da kalir. Kazanci-
nin ““icranin elinde perisan olmast”nin
nedenlerini mektuplarinda agiklamiyor.
Ama yillarca, Cahit Sitki Taranci’yla
kadeh arkadash® yapanlar, samrim, iyi
bilirler bunun nedenlerini! ‘‘rivayet
odur ki’’, dostlarindan kim parasiz kal-
mussa ‘‘Cahit hesabina..”” deyip, her ge-
ce ickisini igmis, sonra gekip gitmistir!

Simdi yasanuyorlar ki, ‘‘Siikran Lo-
kantas:’’nin sahibi ile ‘‘’Kiirt Mehmet’’e
soralim!

ASKLARI VE
EVLILIK OZLEMI..

Cabhit Sitki Taranci’min mektuplarin-
dan, kesinlikle anlasilmaktadir ki, o,

“seylilik kurumu’’na biiyiik 6nem ver-

mekte, diizenli yasamamn, dengenin,
mutlulugun kaynagm evlilikte bulmak-
tadir. Asklan ise, nasil da ‘‘masum’-
*dur! Nasil da, ‘kagsmak’’, nasil
““gocuksu’’ agklardir. Kendisi, bunlara
bityitk 6nem, bityiik deger vermis olsa
bile! “Kadin®’ sorunu, anlasilan odur
ki, ta bagindan beri Cahit Sitki Taran-
c1 icin, ¢dziimsiiz kalmigtir. Yagamina,
cok istemesine karsilik, uzun boylu
“kadin’’in girdigi sdylenemez. Sanirim
bungunlugunun kaynag da buradadur.
Bunda, doniip dolasip gene ‘‘cirkinlik”’
karmagikhigina geliyoruz. “‘Fakat bu
kadinsiz gecen hayatimizin sefaletini ne
zaman izale edecepiz? Simdilik, sahsen,
bundan mithim bir mesele tasavvur ede-
miyorum. Bunu sifahen bilhassa konus-
miak lazim.** (Ilica: 9.8.42, Z,0.8) di-
yor. Kadinsizhiktan ‘‘miihim mesele ta-

‘savvur edemedigini’’ sdyleyen Cahit

Sitki Taranci, dolayh yoldan gene
“‘cirkinlik’’ konusuna deginir: *‘Ben,
kadin bahsinde istahlarim tatmin etmis
yakisikh Don Juan bir sanatkar degi-
lim ki, tabiri vechile, ondan siir 6ziini
aldiktan sonra yiiziistii birakaymm.”
(Thca:6.1.43, Z.0.S) Bu tiimceden, Ca-

hit Sitka Taranci’'nin kadinsizhgi agtk-

¢a ortaya cikmuiyor mu? ‘‘kadin bahsin-
de istahlarim tatmin etmis’’ degil. Ne-
den? Ciinkil o, ‘‘yakisikli, Don Juan bir
sanatkar’’ degil! Evlilikse, bir kurtulus
gibi goriiniiyor ona. Yalniz kendisine
degil. Ziya Osman Saba’ya, hemen her
mektubunda evlenmesi igin, bir tiir bas-
k1 yapiyor.“‘Artik evlensen Zivacigim!
Tecriibe tentant(Z.0.S.) degil mi? Me-
sut olmazsan ayrilir, tekrar evlenirsin.
Saadet bahsinde, On Ikinci §arl"tn mu-
harebe felsefesini kabullenmeli. O for-
¢e vaincu, on apprend a etre heureux!
degil mi? (Yenile yenile yenmeyi dgren-
mek. gibi mutsuz ola ola mutlu olmak
dgrenilir. Z.0.S)”’ (Ilica:18.9.42,
Z.0.S.) Ziya Osman Saba’y: evlenme-
si icin bask altinda tutar, sikistirip du-

‘rurken, kendisinin 6zlemini de agik¢a
belirtir: ‘“Bir evlenme hasreti iginde ol--

dugumu soylilyorsun. Tabii degil mi-
dir? Kendimu bildim bileli gurbet ve
hasret pesimi birakmiyor. Silanin nasil
bir cennet, vuslatin ne gesit bir saadet

: oldugunu yalmz hayal etmekle siirdii-

gilm dmriin daha fazla uzamasina ma-
ni olmak biraz da hakkimdir sanmirim.”’
(Burhaniye: 22.6.42, Z.0.S)

Evet, 6zlemi boyledir ama kiminle
evlenecektir? Var mi 6yle bir aday?
““(..) bilfiil hayatima, evime, koluma,
saat tasavvurlarimin arasina girmis bir

‘kadin, yahut gen¢ kiz heniiz yoktur.

Zaten hayatimin, kadinsiz filmlerdeki
tatsiz ve sikinti ile akist bundan ileri ge-
liyor.” (Burhaniye: 30.5.42, Z.0.5)
Ciinkii Cahit Sitki Taranci: ‘..gece ya-
taktaki mevtai yalmzliktan bahsetmi-
yorum’’ (Ilica: 28.5.43, Z.0.5.) derken
kadinsizhgim, kadmsizhin yalmzhigi-
1, bir dylesine de tutkusunu yeterince
dile getirmis olmuyor mu? Ama Cahit
Sitki Taranci’mn bu dzlemlerinin yam
sira bir kaygis: da vardir: ¢‘(..) beni en
cok distindiiren cihet, alacajim kizi
mesut edip edemeyecegimdir. Yoksa
ben, sahsen, mihnetlerin tiirliisiine ta-
limliyim:’’ (Burhaniye: 22.6.42,
Z.0.8.)

Cahit Sitk: Taranc, bir bakima kendi
kendine giig verebilmek icin bagina ko-
nacagn ‘“‘devlet kusu’’ndan s6z eder,
“ymudumu yitirmiyorum’’ gibilerden
giiclendirici asilar yapmaya caligirken,
yasamini da olanca agikliyla sergiler:
“Bense hep istemedigim hayat1 yagiya
yasiya istedigim hayatin nasil bir sey ol-
dugunu unuttum gitti. Yanmma dair
higbir sey bilmiyorum. Ustiine egildi-
gim mithim bir mazim de yok. Siirekli
hiiziinler, dertler, sikintilar, hiisranlar
arasinda perakende saatleri, tesadiifi
vuslatlari hayal meyal hatirhyorum.
Gelecegime dair birsey bildigim de yok,
dedim. Bu keyfiyet, bana kendimi her
giin yeni bastan insa etmek, sahsiyeti-
mi, siirimi. saadet tasavvurlarimi tize-
lemek imkanmin: vermektedir. Belki de
ziigiirt tesellisi, beiki de degil! Boyle is-
te! Mesut olamadim gitti. ‘‘Mais je ne
perds pas I’espoir’’ (ama timidimi kay-
betmiyorum.Z.0.S.)”’ (Ihca:18.9.1942,
YA

: “ “(...) bilfiil
hayatima, evime,
koluma, saat
tasavvurlanmin
arasina girmis bir
kadin, yahut gen¢
kiz heniz yoktur.
Zaten hayatimin,
kadinsiz filmlerdeki
tatsiz ve sikinti ile
akisi bundan ileri
geliyor.”



Umutlarini, ézlemlerini bir yana bi-
rakahm da, gercek yasami genel ¢izgi-
leriyle boyle olan, béyle gelisen bir ki-
sinin, Cahit Sitki Taranci’’nin asklari-
na gelelim. Ne goriiyoruz? Mektupla-
rinda yazdiklarindan bilebildigimize g&-
re - ki daha da ¢ok olacag hi¢ mi hig
sanilamaz - iic besi gegmiyor. Bunlar
da, “‘kiiciik kizlar’la.. Daha ¢ok “‘pla-
tonik agk’’lar.. Nerden baksamz’’ do-
va doya kucaklamis..”’

Siirlerinden de, mektuplarindan da,
Ziya Osman Saba’ya yazdiklarindan da
biliyoruz ki, Cahit Sitki Taranci’nin ilk
g0z agris1 ama etkisi yogunlasip da hig
 bitmeyen agk: ‘‘Besiktash sevgilisi’’dir.
“*(..) onun Hayal Ettigim Sey siirini it-
haf ettigi; Sevdali adl siirinde ilk as-
kim, ilk gézaginmsin dedigi, vefasiz
ciktin diye sitem ettigi bir Besiktashs

ilk sevgilisi yok muydu? (..) Cahit Be-
- siktaghsimin evinin bulundugu yokusu
dort yil, ask heyecanlan icinde inip gik-
ti. Dért yil sonra Miilkiye’den, Besik-
tas’tan ve Besiktasli’dan ayrilmak zo-
runda kaliyordu. (Ziya’ya Mektuplar,
Cabhitle Giinlerimiz, 5.15.Z2.0.5.)

*(..) Cahit’in sevgilisi, bermutad on
dort yasindaydi. O, hep boyle kiiciik,
kendinden yas yas kiiciik kizlarin pesin-
de, benliginin yansi sanki daima asik,
oOteki yaris: sanki daima sarhos yasadi.
Ta yataga diisiinceye kadar... ““Cahit’i
asik eden kizlarin higbirini, gérmem
kismet olmadi. Onlan ya kendi agzin-
dan dinledim, ya mektuplariyla, siirle-
rinden 6grendim. Hatta bazilari, kara,
okul gogiisliiklerini olsun gikarmamis-
lard. ““Besiktasli’’dan 6nce, hakkinda
siirler yazmamus olsa bile, boyle heniiz
gogisliklii bir Kadik@yliisii de vards ga-
liba. Sonra, on dért yasindaki Besiktash
geliyordu.” (Ziya’ya Mektuplar, Cahit-
le Giinlerimiz, s.16, Z.0.5.)

Araya kimi asklarda girse, Cahit Sit-
ki Taranc igin “‘Besiktagh’’nin yeri,
Onemi, degeri, sevgisi bir baskadir. Ca-
hit Sitk: Taranci:

““(..) giindiiz kolumda, gece koynum-
da, boslugunu duydugum o renk, ses,
koku ve etten miirekkep disi mevcudi-
yete hasretim gittikge artmaktadir. Ba-
na dyle geliyor ki, herkese tabii gorii-
nen evlilik hatta gayrimesru beraberlik
hayati, benim hayatim olmaya baslar-
sa, biisbiitiin baska bir insan olacagim;
bakisimdan, adim atisimdan, mirildan-
difim siire kadar idrak edemedigim her
seyim degisecek, varhfimla simdiye ka-
dar idrak edemedigim bir miistesna ve
devamli bahar siirecektir.”” (Burhaniye:
30.5.42, Z.0.5)

Cahit Sitki Taranci, bir yandan ge-
lecege umutlarla, tzlemlerle, s6zverme-
lerle dolu duisiincelerini agiklarken bir
yandan da, Ziya Osman Saba’ya o ilk
sevgilisi ‘‘Besiktasli’’s1 igin sunlarn ya-
zar: ‘Kitadan Mektup’ siiri icin izaha-
ta lizum gérmilyorum. Sanatla sami-
miyetin ne dose’larda kucaklasabilece-

gini gostermesini istedigim ve hayatima,

diistincelerime, yaptiklarima, uykusuz-
luklarima sahadet eden bugusuz bir ay-
namn sadakatini vermege calistifim sa-
de bir siirdir; bir mektup sadece. (Be-
siktag’taki sevgiliyedir.) Haydi burada
bir parantez agayim. Nasilsa begingizals
tinci sahifeyi de doldurmak sart oldu.

“‘Miilkiye’de bulundugum o tasasiz,

giinlerimdi. Bizim kiigiilk hanimla her
nedense dargin bulunuyorduk; daha
dogrusu o daninusti bana; yoksa benim
kimseye darilmiyacagimi pekala bilen-
lerdensin. O zaman Siddik Sami {iniver-
siteye yeni gecmisti. Biz de, bu yaman
ve cok degerli ve elan ¢cok begendigim
ve sevdigim (beni dondiiriip miilkiye’-

deki dort senemi haram etmis olmasi- .

na ragmen) hocanmn goéziine girmek
i¢in, Fakillte’deki seminer kurlarina
arada sirada ugrardik. Bir giin bir ka-
za oldu. Cocuklardan - Hukuklulardan
- birinin cebindeki bir tabanca nasilsa
patlayarak benim simif arkadaglarim-
dan Cahit isminde bir cocugun bacagi-
na kursun isabet etti. O aksam Haber
gazetesinde bu kazadan birinci sahife-
de bahsedildi. Birgok es dost beni zan-
netmisler; bu arada kiigiik ve her zaman
aziz sevgilimin de, herkes gibi, vurula-
nin ben oldugumu zannetmesi tabif de-
gilmidir? Nitekim; ¢yle oldu. Ertesi gii-
i bir mektup aldim. Benden 6ziir di-
lemeler, bana gecmis olsun demeler, be-
ni nasil sevdigine dair yeminler vesaire
vesaire,,. Hésilt bu kaza barigmamiza
vesile oldu. Hik8yeyi anlattifim Zaman
ikimizde bir hayli gillmiistiik. Aglarim
hatira geldikee giiliistiiklerimiz!’’ (Bur-
haniye: 19.7.1942, Z.0.S.)

Ama bu yeniden bulusma uzun siir-
mez. Taranci, mektubunda diyor ki:
*“...heyhat ki benim saadetim bir aydan
fazla siirmedi, gene miinasebetsiz bir
riizgdr esti aramizda ve ben gene mi-
tad uzletime dénmek mecburiyetinde
kaldim. O bir aylik saadet giinlerimden
birinde Kadikdy iskelesinde senden iki
lira bor¢ almistim bilmem hatirlar mi-
sin?”’ (Burhaniye: 19.3.42, Z.0.8.)

“‘Besiktash sevgili’ Cahit Sitki Ta-
ranci’nin 6ylesine igine, daha dogrusu
kanina girmistir ki, aradan yillar gecer
ama ‘‘Besiktash’’, bir yifan olaylara,

birka¢ agk seriivenine karsin unutul
maz. Y1l 1946’dir. Cahit Sitki Taran
cr’mn Otuz Beg Yas adli siir kitabi ya-
yimlanmigtir. Bundan sonrasimi Ziy:
Osman Saba’dan okumak daha iyi ol
maz mi? B

““Artik, Yasar (Yasar Nabi.M.S.A.’
biisbiitiin Istanbullu, Cahit de glttlk(}t’
seyreklesmek tizere, ara sira Istanbul’a
gelir olmustu. Béyle gellsierm birinde
(Otuz Bes Yas ciktiktan sonra, Istan-
bul’a ilk gelisiydi) herhalde bir pazar
olacakt: ki, Kadik¢y’de, Misaki Milli
sokaginda, bir katinin kiracisi oldugum
evde, pencere Oniine oturmus, sokaga
bakiyordum. Birden Cahit’in geldigini
gordiim. Basi dik, go6zleri ilerde, sert
adimlarla, sevingli, hizli hizli yiiriiyor-
du. Hemen kapiya kosmustum. Bak-
mustim ki Cahit gecip gidiyor, numara-
da yamlmus olacagini diisiinerek seslen-
mistim. Dénmiistii. Numaray: unuttun
galiba demistim. Hayir, numara aklin-
daydi. Meger, ilk sevgilisi bu sokakta
oturmustu bir zamanlar. Simdi Cahit de
o giinlerin hayaline dalmus, herhalde bi-
zimkinden yukarda olan o eve dogru -
sanki o evde o sevgiliyi gene bulacak-
miscasina - ilerliyordu.”” (Ziya’ya Mek-
tuplar, Cahit’le Giinlerimiz, s.32.
Z.0.5)

Dogrusunu isterseniz, Cahit Sitki Ta-
ranci’nimn, bu “ilk”’ hem de degismeyen
““Besiktagh sevgilisi’’nin seriiveninde
de, ondan sonrakilerde de ‘‘cocuksu”’
ama o 8lctide de hem giizel hem de bu-

‘ruk, hiiziin veren bir yan bulmusumdur

ben.

Cabhit Sitki Taranci’y1 bir siire heye-
canlandiran, umutlandiran ama anlagi-
lan odur ki ““eli eline degmemis’’ bir se-
ritvenle daha karsilasiyoruz. Cahit Sit-
k1 Taranci bu ikinci sayilabilecek serii-
veninin mugtusunu babasindan alir:
‘‘Sana bir pseuda (sahte.Z.0.S) miijde
de verebilirim. Pek sevdigim babam,
gecenlerde aldigim bir mektubunda be-
ni evlendirmek istediginden, tab’ima ve
mizacima uygun bir kiz buldugundan
gayet miisfik ve benim tadabilecegim,
beni minnettar birakabilecek bir lisan-
la bahsediyordu. $ad oldum. Ziyaci-
gim, dehgetli hosuma gitti. Ben baba-
m1 ¢ok ama pek ¢ok severim, bilhassa
insan meziyetlerine hayranimdir. Belki
onun beni, sevmedigine degil, fakat bu .
kadar sahsf bir saadetle aldkadar olmas:
hakikaten beni mest edecek kadar gii-
zel. Buldugu, bana miinasip gérdiigi
yahut daha dogrusu beni ona miinasip
gordiigii kiz, Diyarbakirh olup yirmi-
ii¢ yasinda ve Erenkoy Kiz Lisesi me-

!



zunu bir bayandir. Ustelik edebiyat ve
bilhassa siir meraklis ve hakikaten be-
nim de hosuma giden apprecier (takdir
ettigim.Z.0.S.) ettigim bir geng kizd'r.
(Burhaniye: 20.11.1942, Z.0.8.)

Babasinin ‘‘miinasip”’ gordigi, Ca-
hit Sitki Taranci’min ‘‘takdir ettigi”
geng kizla iliskilerini gene Cahit Sitki
Taranc’min kaleminden okuyahm. Ca-
hit Sitk: Taranci, bir ara bir firsatim bu-
lur, Istanbul’a kagar askerligi sirasin-
- da, hemen bir iki giin igin. Oyki, o ka-
cak Istanbul’a gidisle olusur: *“..Suadi-
ye'de, Vefik’lere ugradim. Aksam sa-
at beste caya davetliydim, aile arasin-
da bir cay. Bil bakalim kim vardi o ¢ay-
da? Mon ange gardien y regnait en so-
uveraine (benim koruyucu melegim
orada mutlak surette hiikiimran-
d1.Z.0.8.) Orada olacagin esasen bili-
yordum. Onu goriir gérmez icimden

bayginliga, sarhosluga benzer bir sey-

ler hissettim, Ciiiliiserek karsilastik. Ca-
yimu eliyle getirip vermeyi ihmal etme-
di. Pastalar1 da onun elinden yedim. Sa-
de giyinmisti, tam benim istedigim gi-
bi. Dort sene evvel balik etindeydi. Sim-
diyse tam zarif bir bayancik olmus. Ha-
li, etvar1, konususu, ciddiyetten iz alan
serbestligi, hele benimle goze carpacak
derecede aldkadar olusu beni mest et-
ti. Sen olsaydin, muhakkak Cahit ug-
mak iizeredir derdin. Ugtu ugtu Cahit
ugtu... (..) bir. kag defa uzun uzun, tat-
I tath bakistik. (..) Akrabalarim hepsi
bizi birbirimiz igin yaratilmus teldkki et-
tiklerini gizli imalarla anlatmaktan, sez-
dirmekten farig olmadi. $dd oldum o
gece vesselam. Umitler igindeyim! Tipki
senin gibi Ziyacigim.”” (Ilica: 6.1.43,
Z.0.8))

Kiiciik rastlantilardan nasil bilyiik
tadlar, sevingler, mutluluklar aldigim
bundan daha giizel nasil anlatma ola-
nag bulunabilir? Bu mektuplarindaki
cesitli tiimeeleri, siirlerinde dize olarak
bulabiliriz. Kiigitk seylerden biyiik
mutluluklar, tadlar almaya hazir bir
adam Cahit Siki Taranci. Taranct, 6y-
kiiniin sonrasimi da anlatiyor:

“(../ Istiyorum, temenni ediyorum
ki, o benim devaml ve bereketli ilham
kaynagim olsun. Bu kabiliyette oldugu-
na da kanaat getirdim.”’ (Ilca: 6.1.43,
Z.0.5.) :

* Taranc, evliligi bir baska agidan da
degerlendiriyor, ‘‘zengin bir siir dene-
yimi’’ olarak da gorityordu. Bu serii-
venden Once soyle yaziyordu: *‘(..) ha-
yatin her safhas gibi, evlenmeyi de zen-
gin bir siir tecriibesi olarak gormekte-
yim. Ne taze, ne duyulmamus, isitilme-

" mis siirler yazacagimu simdiden hazla

diisiinmekteyim.”’ (Ilca: 29.11 .1942,
Z.0.5)

Erenkoy Kiz Lisesi’ni bitirmis, siire,
edebiyata yakmn geng k:z, artik Cahit
Sitki Taranci’nin diislerine egemendir:
“Ben simdi burada, Istanbul donilstim-
den beri, zihnen hamm yengenle mes-
gulim. Biitiin bonne humeur (neseli,
keyifli.Z.0.S.) iim onun eseridir. Ba-
stm1 koruyan melek olacagina artik ta-
mamiyle kanaat getirmis bulunuyorum.
Bir kartim aldim. Cevabi derhal yazil-
di. Icim icime sigmiyor tébirini seving-
i bir seldhivetle kullanabilirim. $u Ca-
hit Sitki da biraz mesut olmah degil
mi?’’ (Iheca: 20.1.1943, Z.0.5.)

Cahit Sitk: Taranci, bu olaydan oy-
lesine etkilenmistir, diislerini oylesine
yogunlastirmugtir ki, Ziya Osman Sa-
ba’ya sunlan da yazamadan edemez:
“Hayirhsiyla terhis olayim, bir sulh ol-
sun, yengen olacak hanimi koluma ta-

‘kip Paris’i boyliyayim ve sana oradan

agzimn suyunu akitacak mektuplar
gondereyim! Ancak Paris gibi bir sehir-
de, Baudelaire’in soyledigi bain de mul-
titude (kalabalik banyosu.Z.0.S.) yap-
mak miimkiindiir. Hareket ve kalaba-

li3a olan askim bildigin icin Paris fa-

silasim fazla vzatmaya liizum goérmii-
yorum.”’ (Ilica: 20.1.1943, Z.0.5.)
Ozlemleri bununla bitmez Cahit Sit-
ki Taranct’nin. (...) hamma yazacag si-
irleri.daha o giinden. diislemektedir:
“Terhisten sonra kitap ¢ikarmak niye-
tindeyim. Simdilik iistinde durdugum
ve-hosuma giden isim sudur: Insan Se-
si. Bilmem bu isim senin de hosuna gi-
decek 'mi? Fransizcas: daha giizel olu-
yor: Voix Humain (Insan Sesi)’” (Ib-
€a:12.2.1943, Z.0.S.) ““‘Ondan sonra
(...) hanimla beraber yasayacagim ha-
yatmn siiri yazilacaktir. Yani tigtincil Ki-
tabin_$iirleri.”’ Alhca: 712.2.1943,
Z.0.8.) Cahit Sitki Taranci, bu ise oy-
lesine dort elle sarilmustir ki, (...) hani-
mun siir denemelerini ‘‘gok iyi’’ bulma-
sa da, onlarin yayimlanmas: igin agir-
higin1 koyarak Yasar Nabi'ye gonderir.
Bundan Ziya Osman Saba’ya da, mek-
tubunda, sozeder: ‘“Yasar, (...) hammn
siirini bir iki niisha sonra nesredecegi-
ni yaziyor. (...) hamimdan gegen giin
mektup geldi. Siiphesiz hep edebiyat ve
siire dair konusuyoruz. Aksi halde mek-
tuplasmamiz pek miinasebet almaz. Ba-
bam da son mektubunda, terhis edilme-
mi bekledigini, ancak ondan sonra cid-
di bir tesebbiise girisilip (...) hamimin ba-
basindan istenecegini yazmaktadir. Dog-
ru soze ne denir?”’ (Ihca: 12.2.1943,2.0.5.)

Bu satirlardan, Cahit Sitki Taranci’-
mn bir baska yam da 1siga ¢ikmuyor
mu? Evlenmeyi diisledigi hamm kizla
““Hep edebiyat ve siire dair’’ yazisma-
larini”’ aksi halde mektuplasmamiz pek
milnasebet almaz’’ gerekcesine bagh-
yor. Babasinin, “‘ciddi tesebbiisii’’'niin
“terhisinden sonra yapilacagi’’mi “‘dog-
ru soze ne denir?’’ diye onayhiyor; boy-
lece geleneklere, goreneklere bir iyice
bagliigim da vurgulamus oluyor.

Evet efendim, sonra Cahit Sitk: Ta-
ranci’ya “‘genel muayene icin yattigi’”’,
Ankara Nimune Hastahanesi’nde
“fele’’ geldi. Bu onulmaz hastahifindan
Viyana'da éliimiine, yurda getirilisine,
Ankara’da yapilan cenaze torenine dek
gegen donem ayri bir dykiidiir. (Bunun
genisce bir 6zeti “‘Bir Avuc Aci Anr’-
dadir.)

Hastaligindan son giiniine dek Cahit
Sitki Taranci’nin basindan ayrilmayan
Taranct’nmin iyilesmesi umudunun ger-
ceklesmesi icin oradan oraya kosup du-
ran; durup, dinlenmeyen; higbir olay-
da kisiligini yitirmeyen; ¢ne ikmaktan-
sa sevgisini, ilgisini, giictinii tiimiyle
Taranci’ya adayan, sevgili *“Cahit abi’-
*nin gergekten hanmimefendi esi “‘Cavi-
dan Hamm’in cok yakin gdzlemim
icindeki gabalarini, ozellikle vurgula-
maliyim.

Ne hastalifi sirasinda ne éliimiinden
sonra ‘‘Cavidan Hamim’’ o saygiya de-
ger sessiz ama Taranci’ya adanmig
onurlu kimligini, seckin kisiligini hig
ama hig yitirmedi. Bir de, evet bir de,
her seylerin iistiinde tuttugu, “‘Ziyaci-
gim, bugiinliik, yeryiiziindeki insanlar-
dan ancak iki kisiden hosnudum: Biri
annem, oteki sen’’ (Ihca: 29.11.1942,
Z.0.8.) dedigi annesi, saygn kisiligiy-
le Taranci’nin hasta yatagimn basinda
tamdigim Arife Hamm... Cahit Sitki
Tarancy, hi¢c olmazsa ““felg”’li de olsa
yasayayabilmisse bunu saglayan iki sev-
gi giicii vardi: Esinin ve annesinin sev-
gisi! Mektuplarim tararken, Cahit Sit-
ki Taranci’mn ‘‘ask’’larina agirhk ver-
dim. Baska yanlar iizerinde de duru-
labilirdi. Ama ‘‘ask’’lan, Cahit Sitkr
Taranci’y1 olusturan, kimligini, kisili-
gini bigimlendiren, siirlerine kaynaklik
eden bir dnem kazanmistir. Bu yamyla
¢ok onemlidir. Cahit Sitki Taranci,
“has’’ bir ozandi. Ozan gibi yasadi.
Yanlisiyla, dogrusuyla, zlemiyle, umu-
duyla, diisiiyle, diig kirikhigiyla. Ama
ozan gibi.

Ozanlarin yasami tartisilmaz. [

Kugadas:1 Karaova: 7.10.1985
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GUNLUKLER
VE GUNLUK TUTMAK

Selcuk Baran

guz Atay’in ¢oktandir

bekledigimiz Giinliik’ii

yayimlandi. Baskalarim

bilmem ama beni diis ki-
rikligina ugratti. Bildigimiz anlamda bir
giinlitk degil ¢iinkii. Yiizde doksam
Atay’in romanlarim daha dogrusu Teh-
likeli Oyunlar’: yazarken tuttugu not-
lardan olusuyor. Bir romamin nasil
olustugunu &zellikle merak edenlere
belki ilging gelebilir. Bu simirh konuda
bile, Giinliik’iin, yazarindan baskasina
bir seyler styleyebilecegini sanmiyo-
rum. Bu béliimler romanlarin baslari-
na ya da sonlarina alinsaydi, belki da-
ha yararl olabilir, okuyucu, romanin,

~ yazanmn diisiincesinde, kaleminde na-

sil gelistigini, degistigini izlemek olana-
gim bulurdu. Giinliik’de ayrica, Atay’-

“1n Shakespeare, Osmanh Devleti, dogu

insan1, okudugu kimi kitaplar iizerin-
deki diigiinceleri de - sinirh olmakla bir-
likte - yer aliyor. Kisacas: yazarin tzel
yagami, giindelik olaylara bakis1, kisi-
ligi ile ilgili hi¢bir ipucu yok. Oysa giin-
likkler, yazarla tanisma, el sitkisma, bir-
likte cay icip sokaklarda gezinme ola-
nag verir okura. Bu da az sey degildir.

Ote yandan yazar kalemiyle diisiinen,
goren, duyan, yasayan kisidir. Bagka-
larinin soylece gdzlerine ¢arpanlarin,
bagkalarinin {istiinkérit yasadiklarimn
bile yazar icin gergeklik kazanabilme-
si, onlarin kaleme alinmalari, kisacas:
yeniden yaratilmalanyla mitmkiindiir.
Bu yeniden bigimlenis, yeniden yaratil-
ma bir edebiyat yapitinin olusmasina
yol agabilir, agmayabilir de. O zaman
gercek ve yazar arasindaki bu yaratici
ahigveris kimselere ulasmaz. Ulasmaz
ama yazar, diinyaya, gercege kendine
gore sahip ¢ikmis olur.

Giinliikler ne olursa olsun, giz olma

niteliklerini korurlar. Giinliikler, yaza-
rin kendi kendisiyle olmasidir. Bir tiir
kendini korumadir, ayn: zamanda goz-
den gecirme, hesaplasma, en énemlisi
de ¢coziimlemedir. Giinliik yazarken in-
sanlar yogun bicimde kendileriyle bas-
basa kalirlar. Bizde boylesine bir ken-
di kendine kalma cesaretinin oldugunu
sanmiyorum. Yalmzhk, Tiirk edebiya-
tinda yalnizca bir teranedir. Divan sa-
irlerinin hi¢ tammadiklan asktan, ka-
dindan stz etmelerine benzer bizlerin
yalnizliktan dem vurmamz. Belki. ye-
terince siirekli yalniz kalamadigimiz icin
basyapitlar iiretemiyoruz. Iki satir yaz-
dik mi, adi isterse giinlilk olsun, cok
6zel, cok mahrem olsun, tamk gereki-
yor bize. Birilerinin yakin tanikhif ol-
madan yasayamayiz. Intihar edeceksek
de taniklar huzurunda olmal. Intihar
olmasin da tamklar bulunsun, bu bile
yeterlidir.

Kafka ile Konusmalar’in yazari Ja-
nouch, on yedi yasindayken babasinin
kendisine s0yle dedigini anlatir: ‘‘Siir-
lerini-okudum ama giinliigiine dokun-
madim. ‘Ruhunu yagma etmek iste-
mem:’’

Giinlitkler yayinlaninca yazarin ruhu
yagma edilmis olmuyor mu? Hos, her
yapitbir itiraftir ashnda: Amayazarin
yalmzca kendisi i¢in, kendi kendine fi-
sildadiklari... Onlan yaymlamaya kim-
senin eli varmaz herhalde. Hele bizde
giinlitkler mutlaka yayinlanmak {izere
kaleme almdiklarindan, daha yazma
aninda bile sansiire ugramaktadirlar
kuskusuz.

Giinliik tutmaya on iki-onii¢ yasla-
rinda baglamigtim. Otuz bes yasima, ki-
sacasi Oykii yazmaya baslayincaya ka-
dar siirditrditm giinliiklerimi. Cocuklu-
Bumun ve gengligimin ilk yillarinin giin-
likklerinde miithis bir ictenlik var. Otu-
zuma dogru - neden bilmem - o igten-
lik kalmarmsg. Otuzlu yaslarimda ciddi
olmay: denemis, diisiincelerimi sayfa-
lara déktiirmiis, gereksiz yere ahkam

kesmeye baglamisim. Kisacas: giinlitk
yazmay! siirdiirmemem iyi olmus. I¢-
tenlifi eksikse giinliik ne ise yarar?

Giinlitk yazin tiirlerinden biridir kus-
kusuz. Ama ille de bir yazar tarafindan
tutulmas: gerekmez. Ciinkii ginlik
yazmak, herkese, yaz1 yazma zanaati-
na bulasma, kendini bir baska bigimde
ifade etme olanagi taniyan keyifli bir is-
tir. Ama bizim gibi okuma yazmay ye-
ni GErenen bir ulusun bireyleri, yazma-
nin tadina heniiz varamamuis oldukla-
rindan ne giiniiik tutarlar ne de elleri
varip mektup yazarlar. Oysa Batili,
evinde mutlaka bir mektup yazma ko-
secigi bulundurur. Saldh Birsel’in de de-
digi gibi, Paris’de kapicilar bile giinlitk
tutarlar ve elbette mektup da yazarlar.

Saldh Birsel dedim de, bizde gergek
anlamda giinliik tutan tek yazardir o.
Gerci Saldh Birsel de yayinlamak icin
yazmis ama gercegie baghhkta direnmis,
glinliigiinde, 6zel yasamina onem ver-
medi# zamanlarda kendisini azarlamg-
tir. Gene de ancak 1972-1975 yillar: ara-
sinda tuttugu giinliiklerde (Kuslari Or-
tiinmek) &znel olmay basarabilmistir.
Oteki giinliiklerinde yazdiklarinda -
kendi deyimiyle - edebiyat &nden git-
mis, Saldh Birsel arkadan gelmistir.

Bati’daki giinlitk yazarlari, yayinlan-
sin diye giinlitk dégenmemislerdir (ama
yaymnlanabilir’'i herhalde akillarindan
hepten sokiip atamamiglardir).

André Gide, kendi kendisi olma adi-
na zorlu bir savas siirdiirtir gitnliikle-
rinde. Diinya Nimetleri’'nin yazariyla
kars1 karsiya oldugunuzu hemen anlar-
simz. Kendi kendisiyle kiyasiya bir sa-
vasa girismistir. Sartre’in da belirttigi
gibi, gercegini yasamak, gercegi olmak
yolunu segmistir ¢iinkit, Ustelik Gide,
kendi bagina giristigi kavgadan bizim de
payimiza diiseni almamizi saglar. Ciin-
kil o, gene Sartre’in dedigi gibi, yalmizca
Tanr1’mn &liimiinii degil, yirminci yliz-
yilin tiim diisiince seriivenini bizim adi-
miza yasamis bir insandir.



K.CELAL GOZUTOK

SOZ AVUNMANIN

“Bieliy bir ceset ve hi¢ bir ruhta yeniden dirilmeyecek”

sevgili rezil hayat
bana yeniden baglamalisin

buras: seytan kokuyor
distiitkce mor bogluguna agz cicekli cambaz

huyumdur odamu stislerim
burada tek gansim soguk

- belki de her zaman hazin
bir agki kurtarmak igin
kendimi sepetlerim

kagip ona geldiginde son romanindan tanrinn
simkara denizini agip

yedi usagin kiyiya biraktigi melanet halkasini
sen de kogacaksin morétesi ormanina agkin

AMA NERDE SENI SURDURECEK KINIK GOCUK

yok ortalarda

gérsiin daglar igin sirin delenleri ve

aclya ac1 cektiren sabr bir daha

Pavese de dyle, O da giinligiinde Ya-
gama Ugrag adin: verdigi ginliginde
(bizim adimizaymuscasina),.Isa peygam-
berin insanhk adina tiim acilan yikle-
nigine benzer bir tutumla, yasadikca her
an kargilastifimiz, sorguladigimiz yiiz-
lerce durumu (ask, cinsellik, dostluk,
Ozglinlitk, mutluluk, gerceklik, yalniz-
lik, dogruluk, ihanet, 8zellikle intihar)
acgikhga kavusturmaya, hig degilse on-
lara bir anlam yiiklemeye ¢alisti; celis-
kileri de vurgulayarak, yasam karma-
sasimin dogurdugu derin kaygidan bir
an bile kurtulamayarak... Galiba bizim
adimiza da intihar etti.

Ama en ¢ok sorguladif, olanaklan-
m, boyutlarimi arastinp durdugu siirdi.

Romanlarinin 8liimiinden sonra ya-

kilmasimi vasiyet eden Kafka’'nin, bir.

giin yaymlanir diye giinlitk tutmadii
kesin. Varolma olgusunu, yazmakla bu
kadar biltiinlestiren, eslestiren bir bas-

ka yazar yoktur saniyornm. Bu yllzden
Kafka’nin giinliikleri bilytik 6nem ta-
sir. Giinlitk yasantinin en dnemsiz gb-
rlinen aymntilarimi bile defterine geci-
rerek, gormeden.baktifimiz, duymadan
isittigimiz onca kiigiik olaya salt yazma
eylemiyle bilyitk bir gerceklik kazandi-
ran Kafka, yalnizca yazarak varolma-
y1 segmis gibidir. Giinliikleri bir baki-
ma hayat kadar yalin, tekdiize; gene ha-
yat kadar karmagik, gérkemli, hayat
kadar aci, hiiztinlii ama ironiktir.
Virginia Woolf*un giinliiklerine In-
gilizce’min elverdigi olciide gtz gezdir-
dim. Yalmzca ama gercekten yalnizca
kendisi i¢in glinliik tutan bir yazar Wo-
olf. Hemen her giin, en nemsiz ayrin-
tilara bile bos vermeden yazmustir.
Ciimlelerinde bir tiir steno, sifre kulla-
nir sanki. Kisiler yalmzca adlarinin bag-
harfleriyle amilirlar. Ciimlelerde 6zne-
den, yardima fiilden, zaman zaman

esas fiilden, vazgecilmis, fiil zamanla-
rina, tamlamalara ragbet edilmemistir.
Bilmeceyi ¢6zecek olan yazardan bas-
kas: degildir nasil olsa. Kisacas1 Woolf,
tiim hayatimin konservesini kurmus, ku-
tularin agacagini da cebinde tasimistir
hep.

Keske herkes giinlitk tutabilseydi,
tutsaydi... Bu, bir insanin kendine ve-
rebilecegi bilyiik bir armagan, kisiligi-
ne besledigi sayg: belirtisi, yasammin
gercege, gergeklige yonelik tutarh bir
¢abasi olmaz miydi? Tek basina yasa-
yacag bir igtenlik seriiveni... Herkes
sark: soyleyebildigi, dansedebildigi gi-
bi giinlitk de tutabilir.

Ne yapsam? Gene giinliilk mii tut-
sam? Ama benim Saldh Birsel gibi
““‘génliimiin gizli gtliinii okurlarimin
oniine firlatmaya’’ hi¢ niyetim yok.

Giiliim bende kalmali, yalniz benim
olmali. O
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NECATIGIL'N SiiRi

Yusuf Alper

osterisi dergisinin Aralik
1986 sayisinda Necatigil
amliyor, Tirk siiri iginde-
- ki veri, gittice daha ¢ok
onem kazandig: anlatihyordu.

Bu arada, Tugrul Tanyol, dogru bir
giristen sonra, Necatigil’i yiiceltmeye
cahsirken, bazi yanhglar yapiyor. Bil-
medigi, daha dogrusu bilmesi olasi ol-
mayan bazi durumlari varsayarak ¢ii-
ritk bir temel iizerine yanhs yapilar ku-
ruyor.

11k yanhs1; ‘‘Bu yasamdan mutlu ol-
mantn getirdig ic huzuru ona biiytik te-
malar yaratma olanag vermistir.”’ yar-

gistyla bashyor. Bu yargiya hangi ne- "

denlerle, nasil vaniyor Tanyol? Genel
olarak, Necatigil’in ilk siirinden son si-
irine degin yasamdan, toplumdan, gev-
reden, evlerden, insanlardan, cagdan
bir yakinma vardir. Genelde Necatigil

olumsuz dis diinyaya (cevresel kosulla-

ra, insan iligkilerindeki kotiliiklere)
kars1 koyan, ancak etkin (aktif) degil
edilgin (pasif), sessiz ve ince duyarh bir,
bicimde karg1 koyan elumsuzlayici (ne-<
gativist) bir gairdir.
“Ieindeyim, diretiyorum caga
““Size ne miyim ben, siz bana
nesiniz?”’
(Cagin Tamfi Olmak)""
Iste bu iki dize Sairin tim siir diin-
yasina 151k tutan, poetikasinin genel giz-
gilerini belirleyen 6rnek dizelerindendir.
“Cokerttin dogayi, beni de firlat
Uzaya mi, bosluga nu ve sonra
Baslasin buzul! cagi, cevren
Fao.il, tas, ¢imento yiginlarinda’
(Uygarhik Raporu)®
Insan iliskilerindeki olumsuzlugu,
ikiyiizliiliigi bireysel gercevede sergile-
yen Sair, genel, toplumsal olana da yu-
karnidaki dizelerinde oldugu gibi tavir

koyar. Insanlarin birbirlerine kars: ig-

tenliksiz, hesapl, bencil ve iki yiizlii tu-
tumlar1 onu yaralar, sarsar.

“Ey soz ulastiranlar birinden étekine
Bana da dersiniz, dinlerim.
Sonra da arkamdan
Bilmem mi gillerim.> :
(T a;fr I":t:!l)‘3j
. “Sandilar”’ siiri de® bu konuda ¢ok
giizel bir 6rnektir. ‘““Kan”’. §.iiri)sem bu
Sldiirmeler ¢caginin kanh cetelesml tut-
maktadir.

Dogu-Bati biresimi nzermde ctik dii-
siinen ve biresimin giizel drneklerini ve-
ren Sairin, anla5|lamamakt5n ya!{mch-
£ da olur.

“Bir batili gectigim' ;‘izgt!erden

Gecmedikce

Ne kadar anlar beni

Sirklerde Zebra: '

“Ben kendi yurttaslarima
Anlatamiyorsam derdimi
Kalsin _Bati '

Kalsin daha iyi!”

S (Adsu)@

BJr Albumden Resimler' adli sm‘l ;
Sairin toplum i¢inde kendisini nasil al-

giladiginin zamandlzmsel bir serglleme- '

sidir.

“Bunlar da ellerim yazg: ¢izgi

Derken tenha bahge

Biraz dinleneyim dedim

Kovuldugumun resmi ™

Esya Giicii adl siirinde™®insan flis-
kilerindeki olumsuzluga;-duyarsizliga
kars: kirginlik bi¢imini sdyle yansitir:

““Kirilsam insanlara

Caresi var

Cekil yalmzhga

Giigtiir aynalar.”’

Buradaki “giigtiir*’deki ¢ift anlam-
lilikla siirin anlam boyutlarini ustalik-
la genisletmektedir.

Yiik adl siiriyse® edilgin kars1 ko-
yusunun bir baska btclmlm sergilemek-
tedir.

“Uzag gormiiyorum btlerek

Gozliik kullanmiyorum

Geciyorlar giilerek, giilmilyorumbb

Bir dengeyi koruma cabalari.’’

Almtiladifim Srneklerden ve tiim si-
irlerinin genel degerlendirmesinden son-
ra Sairimizin “‘i¢ huzurundan’’ soz et-

menin gii¢ oldugu ortadadir. Necatigil
Tirk edebiyatinin “‘Bilyilk Tedirgin-
leri’’nden biridir. Necatigil siiri tizeri-
ne en ¢ok diisiinen, yazan, elestirmen
Sayin Dogan Hizlan da ‘“Tedirginlige
teyellenmis bir sair’’ olarak betimler bir
yazisinda.'” Bir baska yazida ise

““Evet Zebra da tedirginlige teyellenmis

bir sairin diinyasidir kisaca.”’ der.®V
Necatigil’i Necatigil yapan da biiyiik sa-
ir yapan da iyi insan yapan da bu te-
dirginliktir. Tanyol’un i¢ huzuru dedi-
i sey her tiirlii olumsuzluga kars: du-
ran ama kat1 gercekle, giiglii dis diin-
yayla basa ¢ikamayacagini anlayan bir
bireyin, sairin ‘‘tevekkiil’’e benzer bi-
gimde, biraz yazgici bir tutumla onu ka-
bullenmesidir. Necatigil'de olsa olsa
kimsenin kuyusunu kazmayan, ku-
mpaslara girmeyen, her gordiigii giizel-
ligi, ince duyarlig1 yiicelten, 6zendiren
bir giizel insanin i¢ rahathfindan soz
edilebilir.

Tanyol, 6nemli yanhslari, yanlgila-
r1 Necatigil’i baska ozanlarla karsilas-
tirirken yapiyor. Necatigil’in “‘vefa”
ornegi olarak kendisine Tiirk siirinde
ornek se¢tigi Ziya Osman Saba’min
mutlu olmadifini nereden ¢ikariyor?
Ziva Osman Saba, bulduguyla yetinen;
yazgici; basit, sade bir dilnyanin sairi
olarak pekéla mutlu saylabilir.

Necatigil’in biiylik mil, kii¢lik mii ya-
sadigini kim bilebilir? Bilyitk yasamak
hapislere girme gikmaysa, bityiik ‘da-
va’lar ugrunda savagmaysa, dalgala-
nan, bir ugtan diger uca degiserek ken-
dini, gegmisini yadsimaysa dogrudur,
Necatigil bityiik yasamamustir. Hep bir
cizgide, dogru bildigi yolda insancil, bi-
reye 6nem veren, bireyin toplumu olus-
turan bir 6ge oldugunu ve bir toplum
icinde yasadigini hi¢bir zaman usundan
¢ikarmayan, c¢agcil, ¢agdas bir sozcitk
kuyumcusu olmustur ama. Bu biiyiitk

- giiri yaratan sair siiri nerede; hangi ya-

samalarda bulmussa bulmustur, bizi si-

iri ilgilendirir.

Necatigil siirinin ilk izleginin Necip
Fazil siiri oldugu soylenebilir. Ancak
Cahit Sitk1’y1 s@yleyemeyiz. Onun ye-
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rine Ziya Osman Saba izlegini (dogru-
su insani tutumunu) soyleyebiliriz.

Necatigil siirini yilceltmek igin giris-
tigi tutum, bir noktada ¢ok bityiik bir
yanlisa gétiirityor Tanyol’u: *“Ne var ki
C.Sitk:’nin siiri ¢aresizlik, umut ve ya-
sama istegi arasinda gidip gelen hasta
bir ruh halidir’’. ‘“‘Aym hasta ruh da-
ha derin bir bicimde N.Fazil’da da
yasar”’ diyerek bir ruh hekiminin, dleli
nerdeyse yiiz y1l olmug dnemli bir sai-
rimize teghis koyma yanhgina, talihsiz-
ligine variyor.

Cahit Sitki’da elem, biraz da Paul
Verlaine esintisiyle, etkisiyle en yogun
duygudur ama yasam sevinci, mutlu-
luk, giizel giinlere 8zlem, umut da sik
sik girer siirine. Bunlar elem, seving,
mutluluk vs. duygular her insanin za-
man zaman yasadif1 yasamas: kaciml-
maz olan olagan duygulanim durumia-
ndir. Birey, bir sair-insan olarak bu
duygulamm durumlarimin uglarinda do-
lagabilir. Siradan insanin duygulanimuy-
la sanatgi, hele bilyilkk sanat¢i oluna-
maz. Ayrica her duygulanim uglarinda
dolasmanin da sanat¢1 olmaya yetme-
yecegini de biliriz, bilmeliyiz. Caresiz-
likse Cahit Sitk1’da oldugu kadar Ne-
catigi’de de vardir. Bu, mizagtan Ste
bir poetika sorunudur. Bu, Necip Fa-
z1l igin de (Tanyol’un usundan gegen
tiim sanatcilar ve kendisi icin de) geger-
lidir. Sayin Dogan Hizlan bir yazisin-
da ‘“Orhan Veli Kamk’ta, Cahit Sitki
* Taranci’da bir aydinlik, bir umut 15181
olan pencere Necatigil’de, can gekigen
bir balik agz1 gibi timitsiz bir nitelik ka-
zam{l’z’), diyerek dnemli bir saptama ya-

Cahit Sitki’min daha ¢ok i¢eddniik,
Necip Fazil'in disaddnitk ¢igliklarinin
oldugu diisiincesine katilarak, Necati-
gil’deki sessiz ve derinden giden, cagin
olumsuzluklarin seslendiren bityitk ¢i2-
higan da altim cizelim. Andifimiz drnek-
ler ve daha niceleri Sairin ¢agla hesap-
lasmasimn gdstergeleridir.

Bu noktada sunu sdyleyelim: Tugrul
Tanyol bir bitylik sairi yiiceltmek ama-
ciyla (ki O’nun gereksinimi yoktur) ar-
tik yanit verme olanag olmayan bagka
sairlerimizi karalama ve ‘‘hasta’’ ola-
rak yargilama yoluna gitmistir. Neca-
tigil gibi siirimizin en duyarl, en insan-
cil, en ‘‘vefa’h sairini yliceltmek icin
bunu yapmamaliydi Tanyol. Necatigil
sag olsa bu diisiincelerden ne kadar
tiziintd, eziklik, utang duyard: kim bi-
lir? Tugrul Tanyol Tiirk siirinde ‘‘has-
ta’ aramaya giktifina gore, gelecekte

- lunurken ¢ok, dik-

hangi sairlerimize hangi yetkisiz kisile-
rin “‘hasta’’ damgas: vuracaklarim dii-
siinmek zorunda kalmak tiziiciidiir.

Su noktay: da ammsatmadan gege-
meyecegim: “‘Oysa Sair, zamanin, ev-
leri oldugu gibi hayat: da eskittiginin
bilincindedir’’ dogru yargisindan son-
ra ““Kars1 koymak anlamsizdir. Kabul
etmek: asil cesaret isteyen odur. Bu ka-
bul edis Necatigil’e hem orta yas hem
de yashhik ddneminde en giizel en geng
siirlerini yazdirmugtir”’, diyerek yine bir
yanhsa dilgityor Tanyol. Necatigil’de
siirekli bir direnme vardir, kabul edile-
mez bir ¢agla savagim vardir. Iste bu
yiizden siirekli geng ve giizel siirler ya-
zabilmistir. Bir insan olarak orta yas:
ve yashlif1 kabullenmesiyle Sair Neca-
tigil’le degil insan Necatigil’le ilgili bir
durumdur. -

Olim, yalmzhk ve gecmis giinlerin
‘muhasebesi’ temalar da zaman zaman
glindemdedir. :

‘“Ne biter

Ne kalir gecmis kitaplarda

Oliimden sonra da

Sayleriz.”’ i
; (s‘iﬂﬂ')u”

Liman siiri"" yalnizlgin ne kadar
giizel anlatilabileceginin en giizel Srnek-
lerinden biridir.

“Gicli firtinalarda direkleri kirilmis

Gemiler bize siginir - bulduk saniriz.”

‘““Sonra biyilr
daha da

Korkung yalniz-
h&miz,”

Olenlerin, ken-
dilerini savunama-
yacak olanlann ar- !
dindan yargida bu-

katli ve duyarh ol-
mahyiz. Sanat
firtinleri kuskusuz
elestirilecektir. Es-
tetik kaygilarla ya-
pilan elestiri igin
bir sey stylenemez
ancak kisiliklere
yonelik, kiigtiltiicii
tanimlamalardan
kaginmali, bazi
sozcilkleri kulla-
nirken gok diigiin-
meliyiz. Gilniin bi-
rinde kimin kimi
hangi sozciiklerle
yetkisizce . asagila-
yacagim kestireme-

gl 3
‘_ g

Béhcer Necatigil

yiz. Ne diyordu Necatigil:
““Yasarken ve sonra ¢ok kisa ithk su
Ince ipek kaynasma anlari..
Kaynatmaya gelmez
Stkmayin olenleri.”’

(Ince Ipekli Yikamak)"®

“Vefa” ornegi, ince duyarhklarn
kuyumcusu, sevgili insan, degerli Sair
Necatigil, siktiysak sizleri, bagislaymn. ]
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NIHAT BEHRAM:

" POLITIKA,
BENIM GERCEGIM

Aydin Yesilyurt

[] Niye yazivorsun diye baslayalim
mi Nihat Behram?.. Yaziyor olmanin
anlami ne?

[J Yasadifim seyin stiine cikmak
icin. Altinda kalip bogulmamak icin.
Ayakta durabilmek igin. Yiiregimi hay-
kirabilmek i¢in. Diismamma kars: sa-
vasabilmek icin. Dostumun yan: basin-
da olabilmek icin. Acimi kuvvete do-
niistiirmek, sevgimi itiraf edebilmek
icin. Hayatta, yasama dahil her seyin
acemisi gordiigiim kendimi biraz olsun
ustalastirabilmek icin... Bunun gibi bir
seyler iste. Yani kisacasi yazdigim sey
benim igin bir yasama silah1 oluyor.

O] Gerek siirlerinde gerekse Gurbet

te folklorik 6geler oldukc¢a yogun. Halk
kiiltiirii - modern kiiltiir iliskisini nasil
degerlendiriyorsun?

[J Halk kiiltiirii essiz derinlikte yii-
ce bir kiiltiirdiir. Devrimei kiiltiiriin,
¢agdas devrimci kiiltiiriin temel tasla-
rindan biri aldig kiiltiirdiir. Net, duru
olan seyleri, agik agik olan seyleri, ya-
sanan seyleri ¢ok seviyorum. Folklor es-
kimistir, giiniimiiz sanati sudur budur
gibi teoriler de var. Ustelik bu teorileri
yapanlar, kendilerinden yiiz, iki yiiz se-
ne 6nce yasamis insanlari bir sevday: ta-
mmlarken, en siradan bigimiyle tanim-
larken bile agamamus insanlar. Oturup
duygusundan 6grenecekleri yerde, ‘cag-

" dashk’ teorileri ad altinda bastan yok

sayiyorlar. Karacaoglan’da her okuyu-
sumda yeni bir sey buluyorum. Daha
once gormedigim bir duygu genisligi.
Tammlayamadigim bir duygunun tani-

mini... ‘Folklor asilmgtir, giiniimiiz si-
iri sudur budur’ diye sanata bir kural
konulamaz. Onemli olan, bir seyin, so-
nucunda siir olmasidir. Bunun igin ya-
rarlanilacak ne varsa yararlanilir. Han-
gi bicimde olursa olsun, yeter ki siir ol-
sun, sanat olsun, o boyuta ulassin.

Sair kendi ruhunu sekillendirirken
buna gereksinimi olan tiim malzemeyi,
tiim bicimleri 6zgiirce kullanmalidir. Si-
ire bicimsel sinirlar getirmek, bir bebe-
ge bilylime sinirlar1 getirmek gibi bir
seydir. Zararhdir.

[ 1 Peki, kotii siir ne sence? Genel
olarak siir kavrami icinde kotii siiri na-
sil tamimlarsin? :

[J Kétii olan sey siir degildir. Siirin
iyisi kotiisii olmaz. Bir sey ya siirdir ya
degildir. Belki sevmedigimiz siirler var-
dur IsmamadiBimiz, bize aykir: diigen,
onunla aramizda ruhsal titresimini ku-
ramadigimiz, bu nedenle de sevmedigi-
miz siirler vardir. Sirf seviiiyoruz diye
kotii diyemeyiz. Kimisi Lorca’min, Ye-
senin’in bayginidir; kimisi Brecht’in,
Aragon’un... Ya da tiimiinii, siir olan
her seyi aynm1 degerde sevebilir insan.

[J Bu baglamda iilkemiz siiri hakkin-
daki degerlendirmen nasil? Bir siir enf-
lasyonu oldugundan soz ediliyor. Tiir-

kiye’de her dort kisiden biri sairdir de-’

T

niliyor. Siirin diger sanat dallarina
oranla daha gelismis oldugu, daha yay-
gin oldugu soéyleniyor.

[J Tiurkiye toplumu olarak ‘sairane
ruhlu’ insanlar oldugumuz dogru. Ba-
kin siirin bir tanimi igin, ‘anhk bir duy-
gunun patlamasi’ denilir. insanlarimi-
zin giinliik hayatlarinda da boyle. Bir
anda kavgaya kalkariz, ya da bir anda
olumeiil bir kiiskiinlige kapilinz. I’in
‘hikayesi’, ‘romani’, falan hi¢ énemli

degildir o an’da. Ruhumuzun derinle-
rinden gelen her sozciik, kesinlik belir-
tir o anda. Olesiye oldiiresiye bir kesin-
lik. Sonra yatisir, isin hikayesini anlat-
maya baglariz. Biraz boyle bir gey! Siir
yazmak, sair olmak, bu ise isin baska
yani. Belki, sairane ruhuyla, sairlerden
bir sair olmak isteyenler s6ylityor her
dort kisiden birinin sair oldugunu. Ya-
21k ki az. Ozgirligiimiiz kadar az...
Tiirkiye’de siirin diizeyi ve kitlede siire
kars: sevgi ve ilginin yayginhg dogru-
dur. Bityiik bir siir mirasimiz ve derin
bir siir potansiyelimiz var. Bunu yiiz-
yillardir siiregelen Anadolu Halk Siiri’-
ni de diisiinerek soyliiyorum. Karaca-
oglan sozgelimi. Sesiyle yarisilmaz, in-
celigi erisilmez bir sairdir. Islamiyet’le
birlikte Kuran'in yasaklamasina karsin,
yiizyillardir Anadolu toplumlarinda gair
ya da sairane insanlar saygiyla karsila-

‘nan, dinlenen, deger verilen insanlardir.

Oyle ki, kimi zamanlar, siir-sair bir ge-
reksinim, vazgecilmez bir gereksinim
olmustur. Hani, halk nasil kendi sesi-
ni, sairini bulduysa, saray da kendisi
i¢in olanm1 bulmustur. Ote yandan sair-
lerimizin, baskaldiriya dayali, zulme
haksizliga karsi isyana dayal bir mira-
s1 var. Bu da genis kitlenin ilgisinde et-
kilidir. Sairimizin her yiizyilda biiyiik
sesleri olagelmis. Tevrik Fikret stz ge-
limi. Caginin en biiyiik sairlerinden bi-
ri. Bugiin i¢in de boyle. Son elli yilda,
Ahmet Arif siirinin derinliginde, diin-
yadaki siir sayis1 enderdir. Kuskusuz,
enternasyonal olmay: ¢ok dile g¢evril-
mek olarak kavrayanlar boyle diisiin-
meyebilirler!

[0 Yazilma oncesi ve sonrasinda,
sairin-giirin kitle bagi, kitle ile iliskisi
konusunda ne diisiiniiyorsun? Bir ¢ok



gecenin, toplantilarn afis ve duyurula-
rinda, sahne sanatcilari, miizisyenler
yani sira sair olarak senin adin da yer
aliyor. Sadece siir olkumak icin bir¢cok
iilkeye davet ediliyorsun. Bu ilginin na-
sil bir temeli var?

[0 Bir insanin sanatla ugrasmasi,
onun diger insanlardan farkl biri olma-
simi gerektirmez. Hayatimi, hayatin do-
gal bir parcasi olarak, siislemelerle bi-
cimlendirmeden yasiyorum. Duygu ve
diisiincelerim dogrultusunda, halkin
icinden herhangi bir insamim. Giinliik
yasantimi, giinliik yasamin insani du-
rumlarini, yani merzaklanimi, 6fkeleri-
mi, sevgilerimi sair olarak; yani siir fa-
lan yazmak i¢in yasamiyorum. Zaman
zaman bir yasama bicimi olarak, ken-
di yarattifim bir seye tutunarak ayak-
ta durabilmek igin insani durumlarimi
netlestirebilmek igin siir yaziyorum.
Higbir zaman, masaya da siir yazmak
i¢in oturmadim. Oturdugum baz za-
manlarda siir yazdim. O kadar. Solu-
yabilmem igin, bir seyleri netlestirebil-
mem igin, boguntumdan siyrilabilmek
icin; ilkin kendime, sonra birilerine bir

seyler duyurabilmek igin siir yazdim. ilk

gencligimden bu yana devrimci miica-
dele iginde kendini sekillendirmeye ca-
hsan bir insamim. Zulme kars1 ¢ikma
duygusunun kuvvetlenmesi igin ¢irpi-
nan bir insamm. Bu da kuskusuz, ya-
sarken ilgi alamimi, dostluk ¢evremi be-
lirleyen bir sey oluyor... Insanlarin bir
sanat iiriiniine, sanat¢isina ilgisinin na-
sil bir temeli olur? Kuskusuz ki kendi-
leriyle ilgili bir seyler bulduklan icin
boyledir. Sivan s6z gelimi. Kiirtler onu
dinlerken ¢ok heyecanlaniyorlar. Ciin-
kil onlarin diliyle, onlarin duygulariy-
la, onlarin sorunlanyla yogrulmus ola-
rak soyliiyor. Ve ¢ok giizel soyliiyor.
Yiiregi hakl bir yiirek.. Sesi hakh bir vii-
regin sesi. Zalime karsi, mazlumdan ya-
na bir ses. Halkin yaninda saf tutmus
bir ses. Dogal olarak da safiyla biitiin-
lesiyor. Insanlarimiz, kendi yaninda saf
tutmus sairleri, kendi seslerinden, kar-
silarinda dinlemeyi seviyor. Bircok kitle
gosterilerinde, gecelerde, toplantilarda
siir okumanu istiyorlar. Kimi zaman
binlerce, kimi zaman yiizlerce insanin
oldugu gosteriler, geceler, toplantilar
bunlar. $iir okudugum kitle, yilda bii-

yiik sayilar1 buluyor. Evler sonra, 6zel

toplantilar. Sadece salonlar, alanlar de-
gil. Diigiinlerinde de istiyorlar katihip si-
irler okumami. Diigiin davetiyelerine
bir seyler yazmamu istiyorlar. Ozlemi,
sevday: anlatan siirler istiyorlar. Yasar-

ken, herkesin, duygu ve diisiinceleri
dogrultusunda bir ilgi alam var. Kiyi-
lan sonsuzluk olan tek deniz halktir. In-
sanin boyle bir denizde bir damla olma-
si giizel bir seydir. Boguntular iginde
bogulmadig bir seydir. Hem bir da..i-
lanin narinligini hem denizin dipsizligini
tasidifn bir seydir.

[ Genel olarak politik oldugun, mi-
litan oldugun imaji var.. :

[J Eger imajsa, bende bir eksiklik var
demektir. Ciinkii bu benim gercegim.
Bana ya da devrimcilere boyle yakla-
sanlarin tutumu bizim tutumumuzdan
az m politik ve ““militan’’ca? Bazen
saskmmhga disiivorum, 12 Mart - 12 Ey-
liil ddénemlerini konu edinen, o dénem-
lerin devrimci kigilerini - olaylarini ko-
nu edinip elestiri sagnagina tutan bir-
¢ok yazar, bakiyorsunuz, sanat goriig-
lerini agiklarlarken sanat-sivaset ayrih-
#in1 savunup, anlayislarim bu temel {is-
tiine insa etmeye ¢alisiyorlar. Bilmiyo-
rum ki, sadece devrimci olunca mi sa-
nat siyasete bulastirilmis oluyor? Séz-
gelimi ML bir kesimde calisinca, poli-
tik, sekter, propagandist biri oluyorsu-
nuz da, SHP nin se¢im propagandisti
olunca, siyaset disi ‘aydinca’ bir tutum
icinde mi oluyorsunuz? Genel anlamiy-
la hayatim ise s6z konusu olan, 6zii in-

sanhga kars algakea, zalimee olan her -

seye karsi igim isyan atesiyle, nefretle
dolu. Heine'nin dedigi gibi, ‘‘o iki yiizlii
Tartiif’lerden de nefret ediyorum’’. Ya-
ni, devrimeiligi, ilericiligi eylem olarak
gerektiren hicbir yerde gériitnmeyip, ka-
pali odalarda devrimci - ilerici gecinen-
lerden. Hele o, giiliiciiklerine dek ege-
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men giiclerin sansiir dl¢iilerini koyan-
lardan. Hele o, tedbirli olma ad1 altin-
da giidiimlii diisiinenlerden... Eger biz-
zat sanatimizsa s6z konusu olan, her-
halde hayata kars: en az sekter olanlar
devrimci gergekgi sanatcilardir. Bakin
bireyci sanat diinyasina: En kutsal in-
sani degerler bile nasil har vurulup har-
man savruluyor. Devrimci sanat¢inin
katiligi, insanhk diismamn gii¢lere kars:
bir katiliktir. Ya peki bireyci ¢ikis oda-
gindan, devrimci giiclere karsi siirdiirii-
len ‘elestiri’deki katilik dozuna ne de-
meli? Bu da bir sekterizm degil midir?
En genc yaslarinda, basim1 halkinin

“siir okudugum kitle
yilda buyuk sayilari
buluyor. Evier sonra,
ozel toplantilar.
Sadece salonlar,
alaniar degil.
Duglnlerde de

" istiyorlar siir
okumami.
Davetiyelere bir
seyler yazmami
istiyorlar.”

omuz bagina koymus insanlan ‘katolik
¢omezleri’ diye nitelerken, sekterizmin
bir baska ¢omezligi yapilmivor mu? Si-
yaset yapilmiyor mu? Militanhk yapil-




Nihat Behram
muyor mu? ‘“‘Bireysel terdrizm’’in eles-
tirisi adi altinda, bireyci sanatei, top-
lumsal degerleri saldin sagnagina tutar-
ken bireysel terorizm yapmiyor mu?

Ustelik daha tahripkar bir silahla... .

Ama nedense onlar hemen yayginlasma
olanag buluyor, 6vgii cemberiyle ku-

satiliyor. Onlar, en insani erdemleri, .
hosgorityil, inceligi temsil ediyor da,
topluma iliskin, hayata iligkin degerler-

den sdz ederken, her seyi bin kez bin
terazide tartip bicen devrimci sanatgi
kolay yolu segen insan oluyor, kabal-
& temsil ediyor!

0O Ozellikle bir sair icin olmak iize-
re, bir yazar, bir sanatc: i¢in siirgiinde
yasamak kolay degil. Bu siirecin sende-
ki etkileri nasil oldu; siirgiinde bir sa-
natgiyi ne gibi zorluklar bekliyor?

* _ O likin, hiizniin, saskinhklann, te-
lasin kusatmas: altina giriyorsunuz. On-
celeri farkina varmadiginiz birgok sey
zaman i¢inde hiizniin anlamim daha da
derinlestiriyor. S6z gelimi, su anda ta-
sidigaim kimlik ve seyahat kagitlarinda,
“Tiirkiye harig biitiin iilkeler icin geger-
1i”’ yazili, Boyle bir kagit tasiyor olmak
hiiziinlii bir seydir. Ulkenizde iken, gev-
renizdeki biitin goriintiilerin, blitiin
iliskilerin, biitiin olaylarm yiizlerce yil-
dan siiziiliip gelmis sozciikleri var ici-
nizde. Birden, goriintiilerine,iligkileri-
ne yabancisi oldugunuz bir diinyaya ge-
liyorsunuz. S6z gelimi artik yani bag-
nizda Firat degil Ren akiyor. Nehir ol-

_ masina ikisi de nehir fakat birinin 8y-

kiisii var sizde,. biiriine turistsiniz.

Zorluklan agmak icin gerekli olan silah-

lan bulmak zorundasiniz. Yoksa yifainla

tehlike kapt esigindedir... Ulkesinden
uzakta yagayan gesitli uluslardan sanat-
¢ilarda gozledigim durumlar oldu. Su-

sanlar vardi. Sus-
muglardi. Suskun-
lugun iginde yit-
miglerdi. Kiiskiin-
ler vardi. Kiiskiin-
ligiin icinde yit-
miglerdi. Kapilari-
nin egiindeki bu
tehlike onlan esir
almigti. Bir kism
sanatgiliklarim
ikinci plana itmis,
politik eylemci ola-
rak yasamaktaydi.
Bu da tehlikeli bir
durumdur. - Belki
haysiyetli bir yam

= ¢ icin, stirglinde
icine dilgillen bir tehlikedir. Bir sanatg1
icin dengesiz bir durumdur. Yapabile-
ceginin'azim1 yapma halidir. Bir diger
tehlike, Demir Ozlii’'niin deyimiyle
“sark kurnazlig’’dir. Bu gibiler, kolay
iin pesinde kosmak basta olmak iizere,

kigisel gikarlarini her seyin tistiinde tu-

tarlar. Yapmayacaklar1 gaklabanhk
yoktur. Tek tedbirli olduklan konu
kendi iilkeleri ve onun sorunlandir. Uz-
lasmacilik diger bir tehlikedir. Zorluk-
larin iginde yenilmenin bir bigimidir,

Bunlan da gorditk. Yazar olarak, sa-
natct olarak ayakta durabilmenin yolu-

nu, zalimlerle uziasmada buidular. Siir-
giinde olmay: hayatin kabinda yogur-

mug olumlu 6rnekler de var. Cesitli

uluslardan bdyle sanatcilarla kargilas-

‘manin heyecanm bilyiiktiir benim igin.

Soz gelimi Mahmut Dervig’de daha ¢ok
yazar, daha ¢ok devrimci olabilmenin
ornegini gordiim. Filistin halkinn aci-
sim seslendirdigi siirleriyle kazandifs
Lenin Oduli’'ndd hakkiyla tagiyordu.
Arjantinli; Brezilyal,. Giiney Afrikal
sanatgilar gordiim boyle. Kendi érnek-
lerimizi gordiim, Tirk, Kiirt degerli sa-
nat¢1 arkadaglarimiz var siirgiinde ya-
sayan. 3

O 12 Eyliil sonrasinda ‘‘yurttaghk
haklarim yitiren”’ bir sanatisin. Bu seni
nasil etkiledi? Yurda doniiglere iligkin
gelismeleri nasil degerlendiriyorsun?

1 Ozal ve Evren'in de imzalarim ta-
siyan bir Bakanlar Kurulu kararname-
siyle yurttashk haklarim yitirdigim du-
yuruldu. Aym: uygulamaya hedef olmug
birgok insan, birgok sanat¢i arkadasi-
muz var. Resmi merciler nezdinde Tiirk

Vatandas: degiliz. Hatta ‘“‘vatan haini’’

diye kayithyiz! Bu kararlar alindi. Kug-
kusuz ki karar sahiplerinin nezdinde

var fakat bir sanat-

boyle. Bize gore ise yitirdigimiz bir sey
yok. Dilimiz aym dil, ruhumuz ayn: ruh.
Kendi adima diyeyim ki, daha da gelik-
tenim, Yaziktir ki iilkemizde demokrasi
yok, Ulkemizde hicbir zaman gercek an-
lamiyla 6zgiirlik solunamadh. Bize iligkin
uygulamalar da boyle bir diizenin sonug-
larindandir. Cok daha ac1 olaylarin tam-
fiy1z. On sekiz yagina degmemis insanla-
n daragacinda gordiik. Gencecik, fidan
gibi halk gocuklar: iskencelerde 6ldi.
Baghliklarimun bilincinde biriyim; halki-
ma, yurduma olan baghhgmu hi¢ kimsey-
le yangtirmam, Bunun hesabim verecegim

 kesim de egemen giigler, demokrasi kar-

sit1 gilcler degil, bizzat Tiirkiye’nin ger-
cek sahibi olan halktir... Son donemler-
de yurda dnme karan veren insanlarimz
oldu. Onlarin bu kararlanm saygiyla kar-
silamak gerekiidir, Ve dondiiklerinde on-

 lara uygulanan baskilan kendimize uygu-
lantyor saymamiz gereklidir. Ciinkii on-

lann sahsinda demokrasiye yonelik bir
saldindir bu. Kendi adima, geriye doniis
sorunumu bireysel sorunum olarak gor-
milyorum. Demokrasi miicadelemizin ge-
nelinde yer alan bir sorundur. Céziimii-
ne bu milcadele iginde ulasacaktir. Bu

‘milcadelenin ilk eldeki asgari talepleri ne-

lerdir? Iskencelerin durmasidir, tiim po-
litik tutuklulara ozgiirliiklerinin teslim
edilmesidir, kimseye din dil irk ayrimi ne-
denli bask: uygulanmamasidir, insanlara
dilgiince ve Srgiitlenme dzgiirliigi tanin-

“masidir. Peki bunlar nasil kazanilacak?

Demokrasi, halkin milcadeleyle kazand:-
#1, kazanaca bir seydir. Demokrasi, de-
mokrasi diismanlarinin bir ihsam degil-
dir. Omuz omuza verip, demokrasi glic-
lerinin yer aldig1 cepheyi giiglendirmemiz
gerekiyor. Bir bir sorunlarimizin istiine
yiirilyebilecegiz béylece. Duran bir sey
yok zaten... Kitaplarimdan altis1 yasak-
landi. Vatan'daki, Militan’daki, Giiney’-
deki yazilarim hakkinda bir yifin dava
var, siireni var, biteni var, bilmiyorum.
Ozal'm “gelsinler”” demesi yeterli mi?
Hakkimizda alinan ‘‘yurttashktan gikar-
ma’’ kararinda onun imzas: var.

O Yeni ¢cahgmalanin var m? Yeni bir
roman sbz gelimi,. diigiiniiyor musun?

[ Bitmemis higbir sey igin var diyemi-
yorum. Ya da en azindan baglamamus hig-
bir sey icin. Baglamadigim bir mektup igin
bile, bir mektubum var diyemiyorum.

[ Peki Nihat, sana yeni calismalann-

. da baganlar diliyorum.

O Tesekkir ediyorum. Bana, arkadas-
larima selam iletme olanag verdiginiz icin
tesekkilr ediyorum. = ; O

‘-



SINEMA GERCEGI VE

DEVINEN FOTOGRAFLAR

Tahir Musa Ceylan

ilm durdugurnda perdede kalan
fotograf olur.
bilinen ilk kuramcilarin aksine
tek basina ‘‘devinen fotograf-
lar’’ olarak tanimlanamaz. Bir film fo-
tograf ve hareketi teniel alip ses ve mii-
zikle tamamlanir. Bu tamamlanma ken-
di icine kapanma anlami da tasir. Per-
deden kareler gectikce filmin kendine
Ozgii sistematik mantif kurulmaya bas-
lar ve bu sistematik iginde neden-sonug

iliskileri ¢oziiliir, olaylar kendi halka- .

larim takarak zincirleme akar. Izleyici-
den beklenen bu zinciri adim adim va-
samasi (gormesi degil) ve yonetmenin
onceden tespit ettigi sonuca dogru duy-
gulariniyogunlastirmasidir. Bu, yénet-
menin daha 6nceden déseyip,
iizerinde filmi kaydirdig raya,
paralel désenmis ikinci bir ray
Uzerinde izleyicinin duygu
kaydirmas: demektir. Filmi
seyreden salon ¢cogunlugunun
bir agizdan giiliip, aglamas:
hep birlikte bu zorunlu kayi-
sa baghdir. Cok fazla insanin
tek yonli hareketi makaslan
kilitli degismez ray sistemiyle
saglanir.

Sinemanin izleyiciyi pasif
katihm diizeyinde tutmas: ve
kendi duygusal atmosferine
uydurmasi, onun gergeklife
bir alternatif olugturacak se-
kilde iginde ¢ok fazia metafo-
ru barindirmasindan gzlir. Bu-
giine kadar sinema disinda
herhangibir sanat dalinda ken-
disinin gergek bir alternatif ol-
duguna -yaganan gerceklige
kars: bir alternatif- inandira-
bilecek bir yap:1 heniiz olustu-

Ancak sinema,

Frograf Kaan Caydaml

rulamamistir.  Ciinkii gercek, kendi
icinde sayisiz veriyi toplar, sonsuz ya-
piyr barindirir: Hareket, iic boyutluluk,
maddilik, degisebilme, déniisiim, orga-
nik ve inorganik yapilarin birbirine son-
suz noktadaki déniisiimii, zaman ve
otekiler. Gergek, verilerinin, cesitlerinin
ve ozelliklerinin sonsuziugu ile yasan-
mast alternatifsiz bir zorunluluktur. Ya
da efer yasanmayacaksa ikinci bir al-
ternatif secalcmeden toptan inkér edi-
lir: Intihar: -

Resmin ya da bir fotografin gercedin
iki‘boyutlu, bir:heykelin de ii¢c boyutlu
kopyalari oldugu kabul edilebilir. Ama
hareketi tasimazlar, o yiizden de za-
man, varliklarimin temel tas1 degildir ve
gergegin bir alternatifi olarak diisiinii-

lemezler: Belki bir tivatro, opera ya da
bale, sonu ve bas: olan yapilardir ve za-
man icerirler. Ama onlar da gercege
baska bir nedenle alternatif clamazlar,

Ciinkil oyuncular: gergek hayatin ele-
manlaridir ve ger¢ege malolmuslardir.
Onun icin yasanan gergegin Otesinde,
kendilerine sinmis gercegin disinda ye-
ni bir gergeklik yaratamazlar. Bir filmin
oyuncular: da gergek insanlardan alin-
mistir. Ama, sinemanin dogas: geregi
perdeye li¢ degil de iki boyutlu olarak
diiserler ve orada kazandiklar, hareket
eden iki boyutlu siluetler halinde yeni
bir gergeklik olur. Sinema perdede do-
lasan golgelere miizigi, sesi, rengi ve
kurguyu kattifinda yeni bir kiire ta-
mamlanmis olur. Kiire insanlan karan-
higa baglayip lizerinde birbuguk saat do-
lastirabilir. Burada yasanan kesinlikle
yeni bir hayattir. Clink(i sinemadan ¢ik-
tiktan sonra kisa bir siire i¢in de olsa
hic kimse eski diinyanin insanlarina ko-
lay kolay merhaba divemez, kimse es-
kiiliskilere kolayeca diimen kiramaz. O
Zaman sinema bir seyir etme isleminin

7
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otesinde dogrudan dogruya bir yasama
yeridir. Yasamn tekrarlanmamas: gibi
ayni film, bir resim ya da fotograf gibi
tekrar tekrar izlenemez. Bir film yasan-
mus bitirilmis ve yeni bir film yasanma-
ya baslanmug olabilir ancak.

Sinema kendine ¢zgit ve bagka bir
diinya igin gerekli yapitaglarim yeterli
sayisal ¢ofunlukla kurabilmektedir.
Ancak fotografin ve dtekilerin yapitas-
lar1 béylesi bir sayisal gogunlugu ve 6r-
giitlenme bigimini saglayamamaktadir.
Fotograf diger sanat dallariyla birles-
tiginde ve hareketi igine aldiginda ger-
cege bir alternatif olusturmakta yani si-
nema olmaktadir. Fransiz elestirmen
Andre Bazin’e gore sinema bu nedenle
gerceklikten kéken alan ve ona alterna-
tif olabilen tek sanattir.

Burada Bazin’in bildirdigi ve bir fil-
min izdiistiigl gergeklik ii¢ ayri bsliim-
de incelenebilir: Diiniin ‘“‘olmus’’, bu-
gliniin “olan’® ve yarnnm *‘olabilir’’
ger¢epi. Sinema bugiiniin ‘‘olan’’ ger-
¢eginin dogrudan bir izdiigiimiini ve-
rirken, izleyiciye “olmug’’ ve “olabilir’
gercegi imajinasyon yoluyla yasama
olanag tamir. Boylece izleyici bugiintin
““olan’’ ger¢eginden kagirilip bir izdii-
siim gergeklikte ya da olmus ve olabi-
lir bir gergeklikte yasatilabilir.

Sinemanin gergefe varalel dogasi
onun gegicilik dzelligini beraberinde ge-
tirir. Ciinkii gergeklik kendini siirekli
olarak degistirip eskitir. O yilzden her
. film eskimeye adaydir. Bugiiniin gerce-
gine paralel kurgulanmig bir film yir-
mi yil sonra begenilmez olur. Kullani-
lan dil ve miizik degismistir, o giiniin
modas: silinmis, oyunculann giydikle-
ri gitliitng olmaya baslamig ve film bi-

tiintiyle eskimigtir. Her film bir stire
sonra kendi gercegini yadsimak zorun-
dadir. Sinema gercegin kendisi gibi is-
levseldir. Insanin hergiin degisen ihti-
yaglari, islevselligin yeni bigimlerini zo-
runlu kilar.

Sinema olarak bilinen yeni diinyada-
ki ‘“tann”’nin ydnetmen oldugunda
kusku yoktur. Yonetmen izleyeni dog-
rudan kendi diinyasinin bir insam ka-
bul eder ve izleyici onun igin tamdik-
tir, belli olasihiklar icinde de ayni anla-
yistandir. Bu kiiresel diinyamn igine gir-
mis insanin bir gérsel hafizasi ve her go-
riintiiye kodlu bir igitsel hafizas: vardur.
Oyleyse bir kavga sahnesi yumruk ses-
leriyle tamamlandifinda izleyici igin
imaj kuvvetlenecek ve hem gorsel hem
de isitsel kesinlige ulasmig tablonun uy-
gun bir miizik esliginde de diigiinsel ke-
sinligi gerceklestirilecektir. Yonetmenin
salona aktardifi kesin tammlamalarla
kiireyi dolduran herkesi ikna etmesi ka-
gimlmazdir. Iste bu noktada kiire dén-
meye baslamis yonetmenin belirledigi
duygusal yonde hizin1 almistir.

Sinema iginde tasidif fazla sayidaki
metaforla gercegin bir izdiisiimil ve al-
ternatifiyken fotograf gergekten alinmig
bir 8lii maskesi olmakla birlikte biitii-

nityle onun disindadir. Oncelikle maki- .

nanm vizoérii gercegi icine alir goriin-
mekle birlikte daha ¢ok onu digarida bi-
rakir. Sinirladigi alan biittinsel gergek-
ligin gok kilgitk bir sakasidir. Dolayi-
siyla vizdr ashnda biitiinsel gercekligi
digarda birakmanin bir araci olarak
kullamilir. Vizérden gorildigi ve kar-
ta basildif: haliyle gerceklik eksiktir o
nedenle de yanlistir. Bunun iistiine fo-
tografin bir Ye zamam durdurma &zel-
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ligi bindirildiginde gercekiistit nitelik
biisbiitiin hiz kazanir. Belgeci yanmn
agir bastif fotograflarda bile gergekils-
tii bir orgiitlenis ¢arpici bir nitelik ka-
zanmugtir. Sontag’in dedigi gibi ‘“‘fotog-
raf daha bagindan gergekiistiidiir.”’ Ve
kartin iizerinde gordiiiimiiz gergegin
tipk1 basimu degil ondan uzaklagmis ba-
sumudir.

Bir fotografin ¢arpicihgh bizim zama-
na iliskin alisgkanhklarimizda agtif: ge-
dikle ilgilidir. Zamana iliskin kavram
etrafta siirgit degisen gorintiilerle bi-
cimlenir. Leonardo da Vinci ‘‘Biitiin
nesneler etrafina sonsuz sayida gesitli-

ligi olan gorintiller dizisi birakir’’ der.

Gériintiiniin sonsuzlugu nesnelerin bi-
ze rolatif hareketlerinden kaynaklamr,
Hareketse ancak belli bir zaman iginde
var olabilir ve zamani igerir. O neden-
le zamana iliskin kavramsal bilincimiz
harekete baghdir. Hareket durdufun- .
da (sigaray1 agiza tagiyan el boslukta
asildifinda, bir sey sdylemeye hazirla-
nan insarun mimikleri dylece takildifin-
da) zamana iligkin glivenli kaliplanmiz
sarsint1 gecirir.

Kaan Caydanl’nin 1lik ince ton ge-
gigleriyle olaganiistli bir zariflik sunan
fotografindaki adamin yiiziine diismils
o ince perceminde, oksanas bir pamuk
yumusakhgindaki elinde ve hareketin
bitlinlinde sofumus zaman, sinema
icin bir zayifik olan durgunlugun fo-
tograf icin bir gii¢ oldugunu kanithyor.
Fotograf ve sinema kendi varhklarim
birbirlerine Sykinerek degil herbirisi
kendini tekinden ayirarak gerceklesti-
rir. O
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GUNESI BATIRANLAR

Zelin Artug

“Avrupa benim bellegim.

Yazim da. Gec kaldim

yurt edinmege gurbeti. Zorbaysa

atese veriyor diinyvayi.”’

Stefan Zweig

N ;
nsanliin gelisim siirecinde, diin-
yanin yoriingesini degistirip giinesi
batirmak isteyen zorbalar olmus-
tur, olacaktir kuskusuz. Yasadifi-

miz son yiizyil, insamn insana kirdinl-

dif1, insanh@in yiiz karasi bir cag...

Diiniin Diinyasi, bu utang¢ ¢aginin
belgelerle verilmis, bir tiir Gykiisii.
Avusturyal yazar Stefan Zweig, bu es-
siz biyografisinde, ‘‘Kudurmus Avru-
pa’’ diye niteledigi savas ortamini, cal-
kantilariyla, gizli ydaleriyle ortaya do-
kerken, tarihsel anlarin yarattig kisile-
rin ruhsal ¢dziimlemelerini de lezzet do-
lu bir akicilikla sunuyor okura.

Varlikh bir burjuva ailesinin ¢ocugu
olarak, 1881’de Viyana'da diinyaya ge-
len Zweig, gecen yiizyilin sonlarinda
doruk noktasina ulasan Bati Avrupa
kiiltiirti ortaminda bile, cafinin yozlas-
malarini ve uyurgezerligini, yansiz bir
gozlem giiciiyle irdeleyip, giin 1s18na ¢1-
kanyor.

Savag 6ncesi Avrupa insanimin diin-
ya goriigiinii, burjuva diizeninin dur-
mug, oturmus zevk anlayisina uygun
kaliplara sikistinlmasimin  ardindaki
““ikiytizli toplum ahlakim”, gizli tutul-
mus bilingalti arzularmn er geg ortaya
ciktifim 6rneklerle agikliyor.

Insan ruhundaki ilkel yoketme giicii-
niin sokiilip atilamayacag goériisiinii
yakin dostu Freud’la paylasan Zweig,
Freud’un psikanalizinden etkilenmis,
yapitlarindan ruhsal ¢éziimlemelere ge-
ni§ dlciide yer vermis bir yazar.

Diiniin Diinyasi’'nda Zweig, Avru-
pa’da esen savag riizgarinin ordan ora-
ya siiriikledigi, yetenekli, ama barbar-

_ higa yenik ditsmiis bir aydin kimligiyle

¢ikiyor okurun karsisina.

Zweig'in biyografisinde, aydin mii-
cadelesini, savasin ortasinda bile, dii-
siinme yeteneginin, insan sevgisi ve di-
renme giiciiyle beslendigini gorilyoruz.
Yazarin edebiyate: kisiliginin 6liimsiiz-
lagiiniin ipuclarim da buluyoruz Diiniin
Diinyasi’nda.

Kitaplarini yazarken, kalemi bos bi-
rakip, rasgele anlatiyor. Biyografide, el-
de ettigi degerli biltiin ayrintilan kul-
lamiyor. Asil calismaysa, kitabin tasla-
g1 ortaya konduktan sonra bashyor.
““Bir tiir toplayip sikistirmak, yeniden
olusturmak’’ diye nitelendiriyor bu ¢a-
lismayi.

Bir anlamda, ‘‘Vazgecebilme Sana-
tl-”

Yazann bir de sanat koleksiyonu var-
dir. “‘El yazmasi milsveddeler koleksi-
yonu.'’ Zweig'in sanata asin tutkunlu-
gunun. bir kamti
da, biitiin yarai-
malart biitiiniiyle
kavramak _icin,
““son biitiin’'den,
olus sirasina kulak
kabartmasi... Bii-
yitk cabalar sonu-
cu elde ettigi ko-
leksiyonu da sava-
sin kaybettirdikle-
rindendir, Ardin-
dan yas tutmaz.
Kaybolanin ardin-
dan yas tutma-
mak, Zweig ve ku-
sagimin  6grendigi
yepyeni bir sanat-
tir.

lleriyi gorebilme
yetenegi, savas on-
cesi ve I.Diinya Sa-
vag! yillarinda yap-
t1if1  yolculuklarla
siirekli gelisiyor.
Ozellikle, Romain
Roliand gibi, sava-

sa karsi olan ya- Stefan Zweig

banc: iilke aydinlariyla dayanismasi,
diinya barisina ve insan 6zgiirliigiine
goniilden baghliginin kanitlari...

Yolculuklan sirasinda, Sovyetler Bir-
ligi gezisinden oldukga etkilendigini
gozlemliyoruz.

“Biylik bir agikyiireklilikle ve yalan-
siz dolansiz, bu dilgiincedeydiler. ‘Ger-
¢ek’i bulmuslardi. Baskalarinin ancak
hayal ettifini gergeklestirmek onlara
diisiityordu. En 6énemsiz bir seyi goste-
rirken bile, gozleri parlayarak, ‘Bunu
biz yaptik.’ diyorlardi. Bu ‘Biz’ sozil,
biitiin ulusun agzindaydi.”

“Bu tamish@, Rus edebiyatinin iis-
tiinliigiine borgluydum. ‘Halkin’ giin-
litk yasayisinu, essiz bir gergeklikle biz-
lere anlatmis olan Tolstoy, Dostoyevs-
ki, Aksakov, Gorki'den tammistim.
Dillerini bilmedigim bu ig burkacak ka-
dar diimdiiz insanlarin konusmalarim
anhyorum sanmaktaydim.”’




Zweig, ¢aginmin aydinlariyla, diigiin-
ce aligverisi icin yapilan ilging ve zevkli
yolculuklari, ‘‘Diinyamiz kugkular ve
ikiliklerle kendi kendisini yikarken, yeni
ve bagka diinyanin kurulmasini gérme-
ye duyulan ézlem” seklinde tanimliyor.

Ne var ki, giin gelecek, bu dzlem, yeri--

ni kovalanip kagma sonucu yolculuk-
lara birakacaktir.

Yazarin, “Avrupa’nin kudurmasi®’
olarak niteledigi birinci kanh savasta,
baris yanhsi aydinlann, -ayn uluslardan
olsalar bile- sarsilmaz bir inangla daya-
nismayi stirdiirdiiiine tanik oluyoruz.
Zweig, birinci savasta, “Cogunlugu
‘Kin Borazanlari’na katilmayan yaban-
c1 dostlarla’ diisiince kardegligi yapti-
#1 siralarda, “‘insana umudu’’ yitirme-
mistir daha.

“‘Birinci Ditnya Savasi’nin ikinci sa-
vasa gore bir iki yani, bagkalif iste buy-
du. S6ziin o siralarda heniiz bir giicll
vardi. Propaganda ad verilen o dani-
sikli dévils, valancilik, sdzii Sliime it-
memigti daha.”

Zweig, diinya goriisiiniin zenginlifin-
den kaynaklanan 6nseziyle, Avrupa'yl
kasip kavuran II. Diinya Savasi’m 6n-

ceden sezinlemisti.

Nasyonal sosyalist yonetime kisa bir
seriiven goziiyle bakan aydinlar, ‘‘dar
bir milliyetcilikten’’ yola cikarak ve
“kiiltiirlii kisi olmak kendini begenmis-
ligi yilziinden’’ g1 gibi bilyiiyen tehli-
keyi gorememislerdi. **Afir endiistri’’,
bolsevizm korkusu karabasaniyla el al-
tindan partiyi desteklerken, savasin iyi-
ce yoksul diisiirdiigii kii¢iik burjuvalar
ise, Hitler’in ‘‘faiz usaklifindan kur-
tarma’’ yalanlariyla avunup, atesi ko-
riiklityorlardi.

““Nasyonal sosyalizmin vicdansiz al-
datma teknigi, amag bildigi kokten de-
gismeleri diinyayr alistirmadan toptan
ortaya vurmaktan kaginirdi. Yoéntem,
iyire kollanarak uygulanirdi.”’

“Avrupa vicdani-yirminei yiizyil kiil-

 tiiriiniin bir yiiz karasi ve utanci olarak-

bu zorbaliklar sanirim &tesinde oluyor
gerekgesiyle tarafsizhfim belirtmeye
epeyce caba gosterdiginden, dozlar git-
tikge artirildi ve sonunda biitiin Avru-
pa mahvoldu.”

Akillara durgunluk veren korkung
bir 6rgiitlenmeyle, aydin “‘s6z"'{ine son
noktay koyan fasizm, kisi dzgiirliigii-

nii sifirlayip, Hitler’in kanl ve sdven
diktatorliil insanhfiin tistiine kapka-
ra bir bulut gibi ¢tkiince, Zweig da,
olasi bir Nazi zaferinden korkarak,
1942’de Brezilya'da kendi yasamina son
noktay1 koyar.

Bu intiharin anlami, “‘séz”’iin olma-
dif1 yerde, yasamanin da anlaminn ol-
madigidir.

En umutsuz anlarda bile, yazarin in-
sana umudunu, bitmez tilkenmez &z-
giirliik ve bani§ tutkusunu su sdzlerinin
satir aralarinda hissedebiliyoruz.

“Ama her golge, eninde sonunda yi-
ne desigin gocugudur ve aydinhkla ka-
ranhgi, savasla bangi, yikselisle alca-

i1 yakindan tanimis olan kisi, hayati

gercekten yasamig sayilir ancak.”
Zweig ve onun gibi nice aydin, utang
¢agimn savas ezgilerinde yitip gittiler.
Diinyamn yoriingesini degistirip, gi-
nesi batirmay is edinen “‘zorba’’lar bir
giin -mutlaka- akrep gibi kendi kendi-

‘lerini sokacaklar ve giines hi¢ batma-

macasina yeniden dogacak.

O zaman, banisin ¢ocuklari, sonsu-
za kadar, 6zgiirligiin tiirkiisiinii soyle-
yecekler. RN

TIYATRO SENLENIYOR

Onder Guveng

iyatro denen nazendeye asik
olup da kara sevda gekenlerin
en sevdigi ay Mayis'tir biliyor
musunuz? Ciinkii bu nikahsiz
iliskinin uluorta sergilenmekten ¢ekinil-
medigi, her toplulugun koluna nazen-
desini takip calimla gezinerek birbirine
poz attifa tek aydir da ondan.
Tiyatroyla olan nikahli nikahsiz ilis-
ki benzetmesiyle, amatér ve olmayan
(profesyonel) tiyatro ayrimini kastedi-
yorum. Evet bu kuraldisi iliskinin {irtin-
leri bu ayda biribiriyle tamstirihir, go-
ritstiiriiliir, alisverigler yapilir, adresler
alimir, verilir. Bir yil sonra goriismek
aninduyla herkes yoluna gider (di). Yi-
ne Mu maye aviarmda gorildi ki git-

tikleri/yollar o kadar ayn degil. O za-
man birbirlerine neden yardim/etmesin-
lerdi? O glizelim mayis giineginde gor-
diller ki gercek giicleri birliklerindeydi.
Ve karar.verdiler birlik olmaya, giigle-
rini birlestirmeye (O kadar kolay olma-
di tabii).

Gelindi 1988’e. Bu bir dénemeg yili.
Bu yilin mayis ay1 bir bagka giizel. Bu
wilki senlikler bir bagka heyecan tasiyor
yarinlara. Amatér tiyatronun orgiitlen-
me yolunda gelinen bu 6nemli asama-
da bu cileli sanatin goénillii emekgileri
daha bir dikkatli hazirlandilar, bu yil-
ki senliklere. Onlar ki tiyatronun umu-
du, profesyonellerin ucuz iggiicti kay-
nagidirlar; dosta, diismana parmak 1sir-
tan organizasyonlariyla, birlikleriyle,
dergileriyle, o giizelim oyunlariyla dal-
galanacaklar bu ay; Bogazici Universi-
tesi, Sariyer Halk Egitim Merkezi, Met-
ropol, Istanbul Sehir Tiyatrolar: sahne-

lerinde.

Istanbul’un deneyimli senlikgilerinin
yamina bu yil Moda Killtiir Merkezi’-
nin bir senligi de eklenecek (ILTO ve Ga-
latasaray Lisesi senliklerini unutmadik).
ODTU senlikleri, uzun siiren bir ara-
dan sonra bu gelenegin takipgisi Met-
ropol tarafindan yasatilacaga benzer.

Amator tiyatrolar, izleyici ile olan
cok siki iligkileri, oyun se¢medeki isa-
betleri, her sart alinda oynama istekle-
riyle baska bir ortam olusturdular. Bu
ortam amator tiyatroyu 27 Mart’ta al-
ternatif bir tiyatro bildirgesi hazirlama-
ya ve sunmaya dek gotiirdil. Tiyatroya
kara sevda meselesi olarak bakanlann -
agklarinin hig de karsihksiz olmadigim
gostermek igin kotardiklari tiim bu sen-
likler, kiiltiirsiiz kusaklar yetistirmeyi
bir kiiltiir politikasi olarak géren bir
zihniyete karsi direnis cepheleri, gele-
cege inancimizin somut eylem ve sesle-



olarak hayatin iginde yerlerini aliyor-
r. Amatdr tiyatronun ne oldugu? ne-
e kadir oldugu tanmimlan, tiyatronun
na¢ m1 ara¢ mi oldugu tartismalar
icak bundan sonra, amator tiyatro-
in bugiin vardif érgiitliiliik diizeyin-
n sonra fiili sonuglara déniisebilecek.
matdér tiyatrodan ve onun birlesebi-
eginden neredeyse umudu kesmis
an tiim dost agabeylerimize -bir geng-

t agis1 olacafini umdufum gelismeler- .

'ta ve uzun erimde tiyatro adina nitel
r sigramaya neden olacakur. Iste bu
sktada birligin calisma ydntemi ve is-

yis mekanizmasi bilyiik bir nem ta- -

maktadir. Gruplarn birlik yénetimiy-
iliskileri, birligin topluluklarla iliskide
illandif yontem, karmasik ama zo-
inlu bir demokratizmin hayata geci-
Imesiyle miimkiin.

Demokrasinin kiymeti konusunda
ey bir deneyimimiz oldugu kanisin-
iyim. Kimileri boyumuzdan
iyiik islere kalkistiimiz1 séyliiyorlar.
ikat sunu unutuyorlar; bizim gibi iil-
:lerde genglik hep boyundan biiyiik is-
re kalkigmug gibi goriiliir. Toplumsal
namizmin ileri kapitalist iilkelerdeki
bi iyice afyonlastirilamamis toplum-
rda toplumcu miicadelenin en aktif
rdimcilan hep genglik olmustur.
Neyse, amatdr tiyatronun mekan, ca-
/ma zamani, maddi kaynak sikintisi
bi siirekli olacak sorunlarinin hafif-
iilebilmesi i¢in Sayin Ciineyt Tiirel’-

kendi amatér pratifinden ¢ikardig:
r Onerisi ‘‘isteyin, alirsimz’’1 hi¢ unut-
amak gerekiyor.

Sanat¢imin adamdan sayilmadig bir
kede kendini adamdan saydirmanin
151l olacagim o6rnekleyen amatér ca-
imalarin, isimlerinin 6niindeki ‘‘ama-
r** sifatimin icini nasil doldurdukla-
, amatorden ne anladiklan agikca net-
sti; geldigimiz yer amator sozciigiine,
zveri, inatgilik, kolektif ¢alisma, ileri
r estetik begeni ve yeni anlamlarini
ikledigimizi agikliyor. Tiim bu diisiin-
slerimizi somutladigimiz oyunlarimi-
birbirimize tamstirdigimiz senlikler,
slinda bir tiir sinav olarak da algila-
abilir. Sahnede ¢cakmanin tehlikesi bii-
in topluluklar igin hep giindemdedir.
.ma atilma tehlikesi olmadigina gére
bu bildigini okuma anlamina da ge-
‘bilir- her ydnden daha. ileri bir oyun
in kollar1 sivamak igin gerekli moti-
asyon her zaman vardir.
Sorunlarimiz ¢ok ama Sayin Tahir
izgelik’in dedigi gibi: ““(...) amatdrle-
n sorunlan ve kosullar: temelde, pro-
syonellerin sorunlarindan ve kosulla-

Bati Yakasinin Hiayes:/Geng;ﬁk Tiytosu

72. Kogus/Deneysel Sahne
rindan, bunlarda ait olduklar1 toplu-
mun genelindeki sorunlardan ve kosul-
lardan ayn olarak disiiniilemez.”’
Daha &nceleri cesaretimizi doguran
corskumuzdu. Artik Amatér Tiyatrolar
Birligi ve genliklerimiz var. Cesaretimi-
zin nesnel kosullan da olustu artik.

Insanhk tarihiyle es yasta bir sana-
tn geng -yasca ve kafaca- elemanlarn,
gelecege talip olanlara sunduklan oyun-
lartyla hep beraber senliklerdeler.

Yasayan tiyatroya selam. Geng tiyat-
roya selam. O
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8" KITAPLAR

RIFAT ILGAZ

Hazirlayan: ASIM BEZ'RCI
Boyut Yayinevi, Istanbul, 1988, 276 s.

Kitap, siir, oykii, roman ve mizah'ya-
zilanyla tamdifimiz Rifat Ilgaz’in ya-
samu ve sanatgi kisiligi iizerine yapilan
vzunca bir soylesi ve yapitlarinin top-
luca degerlendirilmesinden olusuyor.

Benzer calismalarin ancak sanatgi 61-
diikten sonra yapildif iilkemizde yasa-
makta olan sanat¢ilarin secilmesi sevin-
dirici bir ¢aba. Yayinevi de bu gerek-
gesini, sanatgilarin ‘‘kendileri hakkin-
daki tartismalara katilabilmeleri’* iste-
gine baghyor.

SEMRA OZDAMAR,
8 KADIN .

Boyut Yayinevi, Istanbul, Subat 1988
128 s.

1980 sonras: oyun ve dykiileriyle ede-
biyatgt yoniine de tamk oldugumuz
Semra Ozdamar 6ykii-roportaj tekni-
giyle olusturdugu bu yeni kitabinda,
mesleklerinde basarili ve ¢ogu sanatci
olan 8 kadini anlatiyor.

MIHAIL GORBAGOV,
EKIM VE
PERESTROYKA

Bilim ve Sanat Yayinlar, Istanbul, Su-
bat 1988, 88 s. ;

Gorbagov’un Ekim Devrimi’nin 70.
yildéniimiinde yaptif: konusma. Anim=
sanacad gibi konusma. tarihe yaklasi-
mindaki elestirellik dolayisiyla Kasim
ayinin basinda diinya kamuoyunda ol-
dukea genis yankilar uyandirmsti. Gor-
bacov bu konusmasinda Sovyetler Bir-
ligi gergekligine ve Perestroyka deger=
lendirmelerine anahtar olan temel go-
ritsii bir kez daha vurguluyor: ‘‘Gegmis
-kahramanhg ve dramiyla- cagdaslari-
mizin heyecanlanmasim énleyemiyor.
Tarihimiz tektir ve geri dondiiriilemez.
Nasil duygular uyandirirsa uyandirsin,
o bizim tarihimizdir ve biz onu bagri-
miza basiyoruz.”

MUSTAFA HAKKI
MAYINLARDA

Cem Yayinevi, Istanbul, Ekim 1987, 80
s. ‘

1954 Urfa dogumlu olan ve halen 68-
retmenlik yapan yazarnn ‘1986 Akade-
mi Kitabevi Oykii Basar Odiilii”’ alan
yapiti.

Giineydogu insaninin, kitabin adin-
dan da belli oldugu gibi, 6zellikle ma-
yinh araziye komsu yasayanlarin sorun-
lan1 6ykiilestiriliyor.

EMIRHAN OGUZ,
ATES HIRSIZLARI
SOYLENCESI

Cem Yaymevi, Istanbul, Ocak 1988,
136 s.

1987 ““Akademi Kitabevi ve Ceyhun
Atif Kansu®® siir birincilik édiillerini ka-
zanan Ates Hirsizlan Soylencesi, sairin
1977-1987 yillan arasinda yazmis oldu-

_gu siirlerin bir béliimiinden olusuyor.

AHMET INCE,
UMUDUN FISILTISI

Gimgig Yaymalhk, Ankara, 1988, 104
5.
Kapatilan TOB-DER GYK iiyelerin-
den Ogretmen-sair Ahmet Ince, TOB-
DER davas! nedeniyle 4 y1l 3 ay hapis-
likten Sonra 1985°te tahliye olur. Umu=
dun Fisitisi, sairin 1983-1985 yillan
arasida yasadig1 gergekligi anlatiyor.

R o

12 EYLQ}E
HUKUK

HALIT CELENK

HALIT CELENK,

12 EYLUL VE HUKUK

Onur Yaymlari, Ankara, 1988, 160 s..
Halit Celenk, Bahri Savcr’nin deyi-

miyle ‘‘Yenilmeyenlerin Tamg’ dir.
Onu yilmaz bir hukukgu olarak hemen

her énemli siyasi davada tanimayan yok
gibidir. Bu kitabinda yer alan yazilarn-
da ise bir biitiin olarak igkenceden,
yurttashktan ¢ikarilmaya, insan hakla-
rina 12 Eyliil’iin hukuk uygulamalari ve
onun toplumsal-ekonomik arka plani-
n1 inceliyor.

LOUIS CORMAN,
PSIKANALIZ

'AGISINDAN GOCUK

Ceviren: HUSEN PORTAKAL
Cem Yaynevi, Istanbul, 1988, 208 s.

OMER POLAT, DILAN
Firat Yayinlari, Istanbul, Subat 1988,
200 s.

Mahmudo ile Hazel, Saragdl ve Ala-
dagh Miho adli yapitlariyla tamdifimiz

‘Omer Polat’in bu roman daha once iki

bask: (1976, 1978) yapmuisti.
JOANNE NAIMAN,
MARKSIZM VE FEMINizM

Ceviren: Saadet Ozkal, Amag Yaynci-
lik, Istanbul, Mart 1988, 96 s.

THEODOR OIZERMAN,

FELSEFE TARIHININ SORUNLARI
Ceviren: Celal A.Kanat, Amag Yayin-
cilik, Istanbul, Mart 1988, 408 s.

YASUNARI KAVABATA,
UYKUDA SEVILEN KIZLAR
Tiirkgesi: Smih Tiryakioglu (Roman),
Caba Yaym Dagitim, Istanbul, 1988,
120 s.

FRIEDRICH NIETSZCHE,
SECILMI$ DUSUNCELER

Tiirkgesi: Sdmih Tiryakioglu, Caba Ya-
yin Dagitim, Istanbul, 1988, 128 s.

MEHMET GETIN,
ROZGAR VE GUL iKLiMI

Belge Yayinlari, fstanbul, Mart 1988,
112 s.

MECIT UNAL,

SESINI SESIMIN YANINA KOY
Bibliotek Yaymlar (Siir), Istanbul,
1988, 128 s.

MEHMET AYDIN,
YUREKTE YANAN DUNYA
(Siir), Ankara, 1988, 66 s.
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Kaglda malzemeye zam Uzerine zam getiriliyor. Isteniyor ki, kitap
yayinlanmasin, ilerici ve demokrat yayinevleri teker teker kapansin. Iste
bunun igin diyoruz ki, DUSMANA INAT BIR KITAP DAHA...

. _ u kampanyamiza
sizler de, BIR KITAP DAHA, diyerek katilin, katilin ki, gabalgnnlzla
yeniden bir kitap daha basilabilsin, okunabilsin. HAYDI...

T

Indirim

1 Haziran’a Kadar

Kim Korkar Matematikten, N. Tepedelenlioglu, 1260 lira.
Asimov Agikliyor, 2625 lira.

Niikleer Tehlike, Haluk Gerger, 1680 lira.

Edebiyat Barig Ozgiirliik, Aziz Galiglar, 3360 lira.
Edebiyat Bilimi 1, Pospelov, 2500 lira.

Edebiyat Bilimi 2, Pospelov, 4000 lira.

Tiirkiye Barig Dernedi Davasi-Sorgular, 4000 lira.
Sanat Edebiyat Ustiine, Nazim Hikmet, 4200 lira.
Topluluk ve Birey 1, Petrovski, 2000 lira.

Topluluk ve Birey 2, Petrovski, 1890 lira.

Felsefe Nedir?, 2100 lira,

Kapitalizm Nedir?, 2310 lira.

Yenilenme ve Kadro Politikasi, Gorbagov, 1260 lira.
Niikleer Silahsizlanma ve Barnig, Gorbagov, 945 lira.
Ekim ve Perestroyka, Devrim Siriiyor, Gorbacov, 1350 lira.
Ekonominin Kokli Yenilenmesi, Gorbagov, 1350 lira.
Bans igin Yazdilar Gizdiler, Derleme, 1900 lira.

Irk ve Irk¢ilik Duglincesi, Alaeddin Senel, 1890 lira

BILIVIVE SANAT
KITAPLARI S

Aykin Yagamak, Sikri Erbag, 1200 lira,

Yolculuk, Sikrt Erbas, 735 lira.

Ginlerimiz, Yagmur Atsiz, 735 lira.

Yine de Giliimseyerek, Nihat Behram, 2625 lira.

Dingin ve Kugkusuz, Kemal Durmaz, 735 lira.

Icerden Disariya Sevgilerle, 1470 lira.

Gorilmilgtir-Hapishaneden Mektuplar, 1680 lira.

Sovyet Romani, Mimtaz Idil, 1250 lira.

Ogrenci Dernekleri, Serdar Can, 500 lira.

Ogrenci Kiyimi, Selim Demirci, 400 lira.

Filistin ve Siyonizm Trajedisi, 1500 lira.

Giiney Afrika Cumhuriyeti, Girhan Ugkan, 3150 lira.

El Salvador’da Devrim, 1470 lira.

Giineyde Sdylesiler, Marta Traba, roman, 2520 lira.

iki Oyun, Gorki-Schneider, tiyatro, 1680 lira.

Palmiro Togliatti, Yasam Savagimi, 3360 lira.

Steinberg, karikatir, 1575 lira.

Banis ve Savas Sorunu Uzerine, Einstein-Freud
Yazismasi, 250 lira.

YARIN
YAYINLARI

isteme ve havale adresi: Asmaligesme sk. 14/2, Binbirdirek, istanbul. Not: Odemeli istekte
bulunmayiniz, toplu istekleriniz igin ederi posta havalesiyle génderiniz, yayinevlerimize bildiriniz.




40 KI5 1988
[aris kiictksmer ya da fon Haldun Versus Locke Sencer Divitgioglu
Sivit- Beraberlik Olarak Deviet Ruhdan Yumer
Japon Aydiniari ve Bat Bilimi Selguk Esenbel
Refah Devleti ve Sosyal Ucret Efsanesi Anwar Shaikh-E.Ahmet Tonak
Sait Faik'in Eserinde Istanbul Rum Toplulugu Nedim Girsel
1923 Tarihli “Umur'u Nafia Programi” ihan Tekeli-Selim flkin
1946 ve Sonrasinda Grev Tarismast $ehmus Guzel ‘
Uluslararasi Sosyal Tarih EnstitUst
Osmanli‘dan Cumhuriyet Tarkiye'sine Sendikal Gelismeler Zafer Toprak
Turkiye'de Devlet ve Siniflar Murat Belge
Osmanli-Turk Iktisat Tarihi Uzerine Zafer Toprak
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